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biitiinliige ulasmis sairlerimizi derli toplu dosyalarla oku-
yucuya tanitmakta biiyiik yarar goriiyoruz. Bu hassasi-
yetimizin bir geregi olarak, yeni sayimizda 2000 sonrasi
siirimizin degerli isimlerinden Furkan Caligkan hakkinda
bir dosya hazirladik. Yunus Emre Aklibasinda’nin 6zenli
ve Ozverili bir caligmayla editorliigiinii yaptigi bu dosyada,
Furkan Caligkanin siirini derinlikli bir sekilde ¢6ziimleyen
ve sairi donemi icerisinde ele alan metinler yer aliyor. Fur-
kan Caliskan siirde istikrar1 saglamis, iizerinde durulmay:
hak eden siirler kaleme almig ve siirini siirekli bir sekilde
yenileme hususunda da ciddi gayret gostermis bir sairimiz;
ayrica yaymciliktaki varhigiyla da edebiyatimiza 6nemli
hizmetlerde bulunuyor. Sairin kendisi hakkinda bu dosya-
y1 hazirladigimiz giinlerde Necip Fazil Siir Odiiliine layik
goriilmesi de gozlerin aktiiel siire gevrilmesi adina kayda
deger bir gelismeydi. Toparlamak gerekirse, s6z konusu
dosyamizla Caligkan’in siirini bundan sonraki siirecte in-
celemek isteyecekler icin kiymetli bir kaynak olusturdugu-
muzu disiliniiyoruz.

Bu sayimizda Zafer Acar'in Nazim Hikmet hakkinda kapsamli

bir elestirisini de yayimhyoruz. Zafer Acar’in Nazim Hik-
met’in modern siirimizdeki konumunu giiclii temellendir-
melerle ortaya koyan, siyasal tarihimizin yan sira edebiyat
tarihimizde ugradigi haksizliklar1 da gosteren bu yazisi;
Nazim'n ¢esitli siirlerini yeni agilardan ele almasi itibariyle
de biiyilik 6nem arz ediyor.

2025te de birtakim meseleleri tartismaya agmaya ve yeni do-

nem sairlerimizi tanitmaya devam edecegiz.

Gelecek sayimizda goriismek iizere.

Aykut Nasip Kelebek
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Yunus Emre Aklibaginda

Goren Memur Saniyor

Sekiz koseli rozetiyle jenga oynuyor
Tercihleriyle malzeme olan halka halka
Genigleyen basimiza bir kader atandi

Imanin sartindan midir géren memur saniyor

Oliimle tokalagip avuglarimizi silecek yer ariyoruz
Sanli ve sicak tarihten korunalim bir okeyle, kapansin 151k
Ama alt komsumuz ¢ok iyi bilirdi tath riiyalarimizi

Dudaklarimizda dedektor geziniyor kalici bir melodi bulmak igin
Ciinkii bu sahneye kars: sadece 6n sirada oturanlar ezbere okuyor sarkimizi

Tiiretilen kelimeleri kapsiil gibi yutup hayvanlar gibi kusmadik m1?
Satir aramiz kedi 6liisti kokuyor hi¢ utanmiyoruz

Askin devlete kafa tuttu asiklardan bir yunus asik

Digerleri hep kotiiriim bu hayatta bir yunus asik

Ankara suratli adamlar, dedem hafiz murteza bey ve ben

Kurumsal kimlikleri kuran biitiin yapitlarin dostlar ve diismanlar1
Uygun bigimde dua edip séverek biiyiik seyleri soyleme merakimiz
Seriivenimde kiiciik bir detaydir

Kiiciik detaylarin buradaki yeri paha bigilmezdir

Paha bigilmez anlar anlayacak canh sayisi,

Milyonda bir gortilen hastaliga bedeldir
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Goren memur santyor oysa kulak zarlari onarilip fonksiyon kavransa
Kapsam, amag, temel ilkeler ve istihdam sekillerinin
Ustiimde organ nakli gibi durdugu goriiliir

Diinya kendi etrafinda oyun kurar

Diin ile bugiin

Bir iskambil kartinin iki yiizii gibidir

Hangi sihirbazin eline diigseler

Kas ile g6z arasinda kimlik kontrolii yapilir

Jokere ve cinlere hitkmeden peygamberi anariz

i¢ savagtan bir simge yakalariz, dilimiz artik kumar
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Enes Talha Tiifekci

Kiirsiisiinii Kaybeden
Sanatciyla Konusmalar - 8

“her gtin yatagina 6ltimii almanin sehidi”

Ey sanatc,

Ogulsuz mu kaldin

Yarinsiz mi, susuz mu?

Doyurmaz bizi dogrudur

Evlatsiz bir baba, hirkasiz bir dervis, ekmeksiz bir sofra
Evet susuz birakiyor bizi yaratamamak
Yaratilmigsin bir zaman selinde akiyorsun
Ne zaman senin ne sel senin

Kullarin yok, cennetin yok, cehennemin yok
Ama bir tabut dolusu yasamakla gorevlisin
Sen annenin karninda acan ¢iceksin
Yazgihsin diinyada siirgiin vermeye
Biiyiimeye, kesfetmeye, ac1 cekmeye
Sevilmeye, terkedilmeye, hayret etmeye
Vaktin az, sikistin zamanin kuyularinda
Bir ip bekliyorsun, bir sonsuzluk miijdesi
Bitmesin istiyorsun baglayan sarki

Siirsiin bedenindeki diinya nesesi

Caresiz mi kaldin

Cevapsiz mi, yersiz mi?

Fanilik, o sicak siit, yakt1 mu dilini
Tanr1’nin parmaklariyla agzina siirdiigii bal
Donacak diye birden

Biitiin arzulara pay ediyorsun kendini
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Bedenin 1slak ve terli

Acele etmek de yetmiyor uzatmaya
Kisalan giinleri

Sen,

Her giin yatagina 6liimti almanin sehidi
Dogdun ve oliimiinii dogurdun

Artik 6liimdiir senin siislii kizin, aslan oglun
Yasadikca yaklasir ona yolun

Hangi arzuyu egsen gomemezsin kendini
Hangi yalnizhiga gitsen donersin birkag kisi
Ne daglar ne ovalar ne serin aksamiistleri
Cevaplayamaz ruhundaki ¢engelin izini

Ev alirsin yikilir elbise alirsin yirtilir
Baglarsin biter

Gelmedennn

Oliim elgisinin ac1 suyu agzindan

Uykular uykusuna yastigini gotiir
Sanatinda dalgalansin hep ahiret kokusu
Siskin cesette bigak duygusu

Evinden ¢ikan herkes bulsun

Mezarinin yolunu

Sen,

Rab Otel’de ezel ebed misafir

Yarinlarin orada:

Zamanin rahminde uykularda

Yasamin her zerresine degip de gectikten sonra
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Mezarhigin tarafindan yutuldugunda
Cevaplayacaksin kendini

“Yerim burasiymis, serinmis Rabb’in evi”
Terapistler seni teselli eder 6liim hakkinda
Korpe korkulara rapteder Dante tefsircileri
Kuru ruhlarindan akmaz hi¢ Rabb’in nefesi
Cocuklar icin umaci

Biiytikler icin Yehova diyen

Hiclik Kontu Victor Hugo da gorecek
Senin fircandir, notandir iman askeri
Varligindan akan ter besler seni

Inkar kalelerini y1k

So6len masalarim kir ve buda kiirstinii!
Konus onlarla:

Yasamak, o meyvesi tath agag

Dokecek bir giin yapraklarini

Hangi bez ortebilir Tanr1’dan sizan kani
Kotii miidiir yaranin yara bandina kavugmasi
Hasmetli 6lim

Acacak biitiin sirlarin agzini

Miicrimim diye déviinme!

Ne inayet ummay1 kes ne de korpe aflari terk et
Medeettt!

Desen yeter

Iner yiiz bin fersah goklerden melekler
Oliimiin sisini kaldirir

Cennetin yolunu isaret eder:

Hayret, dua ve siikiir
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Rudvan Ardig

Guadalajara ve Moskova
Arasinda Bir Siir Kadar
Mesafe Vardir

Octavio Paz, Yay ve Lir’de sunu soyler: “Her okur siirden bir seyler umar,
¢cogu zaman aradigim bulur da, ¢iinkii aradigi sey zaten kendi i¢indedir.”

Paz tabii ki bunu siir okurunun siiri okurken kendi duygularini tanimak/tanim-
lamak amaciyla yaptigim séyliiyor. Iyi Seyler siirinin hikayesi de benim bu siiri
ilk okuyusumdan bu yana benzer siireclerde gelisti.

Olagan $iir ekibi Furkan Caliskan dosyasi yaptiklarini, benden de bir yazi iste-
diklerini sdylediginde, hayat gailesinden dolay1 maalesef yaz yetistiremeyece-
gimi fakat uzun siire 6nce Furkan Caliskan’in en sevdigim siirlerinden biri olan
Iyi Seyler’i tekrar yazma gayretinde oldugumu sdylemistim. Iyi Seyler siiri
ilk olarak Furkan Caliskan’in Kabahatler Kanunu kitabinda yer aliyor. Daha
sonra Tirkiye Saati kitabinda da Uyuyan Arz ismiyle siirin kismi pargalarin
goriiyoruz. Orlando Art Yayinlari’ndan ¢ikan Laterna Magica’da Iyi Seyler’in
en son formunu okuyoruz. Yani aslinda bu siir, Furkan Caligkan’in edebiyat
seriiveninde onunla birlikte ilerleyen, kendini devaml olarak yenileyen bir siir.

Teknigi ve ambiyansi acisindan hayran oldugum bu siiri Laterna Magica’da-
ki versiyonunun iskeletini koruyarak yeniden yazmak istedim. Siiri olusturan
boliimlerin giris kisimlarini elimden geldigince sabit biraktim, Furkan Calig-
kan’in anlatmak istediklerini Ridvan Ardi¢ olarak kendi diinyamda uyandir-
diklariyla aktardim. Guadalajara Moskova’ya doniistii, ikonalar ¢akmaklara,
fakat Tyi Seyler oldugu gibi kaldi. Kalmaya da devam edecek.

Octavio Paz’in sozleriyle basa donersem; bir Furkan Caliskan okuru olarak,
ben bu siirde duygularimi tanimlayip onlar1 arama yolculuguna daha 6énce ¢ik-
tim, biliyorum ki tekrar da ¢ikacagim. Siiri biitiin disiplinlerden ayiran sey de
bu iste.



Olagan Siir Dergisi / Kasim - Aralik 2024

Iyi Seyler

iyi seyler, sik sik kar toplayan bir kaldirimda
arkasina doniip baktikca bir uykunun
bosluklara yapisip kendini animsatmasi gibi
rahatsiz edici bir uyanisla da gelebilir

bunu 6grendik ve tiyatrolara gittik, yaslandik
ve her yeni perdede bilindik trajedi

sanki ¢ok sasirtici bir seymis gibi

yarim kalmasi gereken seyleri

gecenin atesini kisarak seyrettik

-karanlik, tistiine diisiiniilmeyince kiigiilen her sey gibi kazandi. karanlia yeni
adlar takmaya ciiretim, ona dokunmanin felaketinden biraz azalmisti. seni kur-
taran efsaneler beni doniistiiremez diye hicbirini duymadim. dokundugum her
hikaye bana da dokunur, inatlastigim sancilar bir seyin 6nciisii olup diisiindiirtir
¢linki beni.-

ortadan ikiye boldiik 6liimii

yarist steplerde 1940’lardan kalma bir 1slik sesi

yarisi simdinin ¢oktan kurgulanmis mazereti

6liim ve ev bir insandan kagamaz, buradan diisiintirsek

tanidigimiz higbir hayatta okuyamazdik bu hikayeyi

10
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bir avug topragi suya bir avug beni

suyu bulandirdik mutsuzluktan daha agir
bogulmaktan reflekslerimle kurtuldugum simdi
kurtulmadikca dibi boyladigim anlam kurulugu

iste tam da boyle yalmzin biri gecenin ikisi

her diistindiigiimde bana iade edildi varliginin yortusu

-bu belki bir riiya ya da ritya kamuflajinda bir sirk aslaninin giindiiz sayiklama-
lar1. anksiyeteleri bosa alip yokus asagi saldim goziimi kapatinca gordiigiim
cografi koordinatlari. nikolskaya caddesinde ellerini biraktim bir sovyet maga-
zasina girerken. simdi aldigim o cakmakla kendimi yakmadigim igin de ellerini
biraktigim igin de pismanim. beni goren kirgiz tiirkii bana kardes indirimi yap-
mis 300 ruble. simdi elimde kizil y1ldizh bu cakmakla, hi¢bir sey cakmadigim
o kadar belli. diikkandan disar1 ¢iktigimda uyanmistim. anlamaya ¢alistigim
her sey gibi riiyay1 da geride biraktim.-

sen de oradaymigsin ama bagska biriymissin

¢ok derin harlamigsin riiyalarimi

hatirlayinca kent kent dolastigimiz giizel giinleri
6fkeli kalabaliklarin suratindaki cigekler bile
ufukta goriinen baris gibi sabirsiz agigmig

ser giiniinde diinya igeri girmesin diye

hayyamin kapattig1 bir kap1 gibi gérmedim ne duydum
birkag gardiyanin kaleden vazge¢me esiginde

sen bir inanca hiicum eder gibi

basarisizlikla sonuglanacak bir su akisinin

¢ole bakan taraflarindan dolanmistin nedense

11
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sen de oradaymigsin ama bagka biriymigsin
metrolara asik devrik bir rus carigesi

genis alnini kiigiilten mavi gozlerinden
duraktan duraga gecmis ve

tekrar baglamak icin bitmisizdir

sen bilmezsin, 6liim bir hayatin i¢inde

birkac hayat kadar biiyiiyen felaket bir siirectir

artik biliyorum o sorunun cevabini, neyi geride biraktim
bir siliiet halinde gectim kendimden, dahasina hazir
bdyle alismisim boyle béyle biiyiitmiisiim bir kahri

bir kaleyi savunmaktan vazge¢me esiginde

sen tutup bir kez daha giilmtistiin

bir inanc1 boyle boyle tekrar biiyiitmiisiim

12
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Siileyman Unutmaz

Kunt

Bu siirden rahatsizim

Siirde maneviyati alt eden teknikten

Kendimi lime lime sevmekten

Tiirk sag1 kani bayraga silerken

Saga sola evlilik teklifinden

Hentiz 6grenemedigim estetik intihar bicimlerinden
Can ¢ekisen atlara benziyor yorgun nefretim
Cocuklara ¢ocuklugumu anlatirken

Makinanin diglilerinde seninle karsilasmak

Uyuyan bir yara gibi derinden

Sirt cantasinin mahmuzunda diri kokularla

Adimlarimin meleklerini katleden modernler kot pantolonlar
Bunlar da senin mi balta izleriyle ben

Boguldugum denizleri kusacagim élmeden

Bir radyo oyunun hafizanda sararttig1 tekvin
Gece liglerde kalbini kemiren akrep

Sanalda elbette goz gozeyiz yetmesin mi?

Sana kalsa her an erkegin kuyusuna su tasirsin
Kaburgalarinda cikrik sesleri ve kizil damarlarin
Anlama dogrulmus silahlar buluyorsun kendinden

13
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Ne yesil bir sayfa ne tarihin merhameti
Binlerce insan eti kahvalti saatlerinden
Agzimi agtifimda 6lmiis riizgarin
Kapatiyorum agzimi kullanilmig dillerden

Vaktinden 6nce 6lmeyin -uyarir uzmanlarin
Vaktinden sonra giiriir tozpembe urganlarin
Kargi evet kurgan dogru kirk kerre kiisiiratsin
Kamagsin yangin yerinde kunt kisraklarin

14
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Melike Aydin Acar

Dr. Other Person

Otobanda

kalbim her carptiginda

cigerimin hava yastig1 gibi patlayacagin zannediyorum
lole-lolo-vinvin

uyan

ben bir araba miyim yoksa

hemen ugramaliyim psikiyatrima

merhaba Dr. Other Person

biraz sohbet edelim

dilsiz bir konusma sonugsuz bir diyalektik gibi dursam da
travmalarim google translate gibi gelir yardima

yine de sen sorunlarimi otomatik algila

ana karnina inmeye zaman yok

ciyak ciyak diinyanin ergenlik bunalimlari bunlar
kag yasina da gelsen biiyliyemez travmalarin hatirla
deprem savas 0liim taciz istismar

ilaclarinin dozunu azaltmamali diinya, uguyor hava
diinya da olsan dayanamazsin bu kadar kan ve achiga
aciktirdr beni bu misra

ancak ekmek ve sarapla daha iyi olur kurdugum bu sofra
metafizik bedava

Tbrahimi davet ettim sofraya

ama kosarak geldi sirtinda ¢armihiyla Yuhanna
ihanet bu ya

bir ¢ivi de ben ¢aktim ¢armiha

asiliyor baba ogul kutsal ruhta

ticii bir ya

ha ha ha saka

travmalarima ragmen giildiirdii beni bu safsata

15
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Burak Demirtas

Cok Huysuzum (Cok)

mermerden yiizleri ve piiriizsiiz tenleriyle kadinlar
once icat sonra ithal edilmis adamlar o 151kl caddelerde
herkesin evinde bir kavanoz orman, avuntu agklar1
ylizyilin armagam bozuk Tiirkgeler sarkilarda

ayni seslerin daimi tekrar1. ve ben, cok huysuzum (cok)

hadi bir sivilce ¢ikart benim igin, kilmis tiymiis
hepsi hesap edildi bunlarin. ilkinden bagslayarak
biitiin imgeler mahvedildi. yiiriidim. firlatilmis
ama hedefe varamadan yere cakilmis oklar gibi
giiliiyordum. her sey birdenbire oldu (birdenbire)

bir kadim diisiinmeye neresinden baglanir
diinya kag bucaktir issiz babalar icin ve
-simdi reklamlar- derler ki dert

insani hakka goétiiren Burak’tir. iiziilme
benim huysuzlugumdan

cok kullanigh zaaflara varilir (¢ok)

insan birkag kez dogabilir canim benim (giilerek)
kendini bir parkta birakip isine giiciine gidebilir
cesedi agag koklerine karisir kimse fark etmeden
insan yabancilarin ellerinden, yabancilarin

ince uzun zarif ellerinden yeni

yepyeni giinahlar icat edebilir canim benim

her sey biter ve her sey bununla ilgilidir

16
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ezan okununca havlayan képekler, ¢copte pelus ayilar
tek kisilik oyunlar, kabuslar, paranoyalar. biitiin bunlar
aklimi kurcaliyor bazen. metropol nam bir kafes

yedi tepe, temasa, kargasa. kiyamet koptu

kopacak gibi geliyor bazen. ¢iplak ayaklarin higirtisi
alayci sarisinhigin, yiiziinde su kuglari. giildiirmeyen
son sakani diisiintiyorum bazen. yenilgi haberleri

hep ayni cepheden geliyor (hep). bu tarafta

yeni bir sey yok, yine ¢ok huysuzum (cok)

17
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Harun Yakarer

Dus Gece

Nasilsa akan sular pusuda yakalad: hep beni
Giines bosuna dogup bosuna batti kag sene
Gozlerim duvarlara yapisik

Parmak uclarim tiitiiyorken kiilden
Aynalarda kirillmig biitiin yaglarim

Omriimiin kiriklar i¢inden bir umut:
Sevgilim giildiigiinde yok oluyor bir diinya
Seni seviyorumlar kosuyorsa icimde
Siliniyor birden parmak izlerim

Kendini tekrar ediyor sonsuz kez iki ayna

Bir gokyiizii kurmak icin aliyorum ekmegimi

Yorgun bir ayakkabi, terli ve kirigik gomlegim
Enflasyona yenilince anlamini kaybetmis bozuk paralarim
Her sey olup bitmis, kavgalar, savaslar, cileler ve

Ben yeni uyanmus bir ¢ift goz

Yokluktan yapili parmakliklar ardinda

Bekliyorum sadece

Ezberimde tuttugum biitiin sabahlar hazir

18
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Samet Kara

Yas

Yas 3

Biiytirken birakmadim emzigimi

Daha o zamandan biliyordu annem

Bu ¢ocuk tuttu mu koparirdi istedigini

Tiifegi yaglar gibi siirdii biberi emzige

Aldi benden emzigimi

ik acim1 0 zaman tattim

Annem diistiniir miiydii emzikten gelen pul biberin
Agzimdan bogazima kadar koprii kuracagini

Ve oglunun hicbir zaman bu acty1 unutmayacagini

Yas 6

Bir kara kedinin izini siirdiim tahta merdivenlerde
Damda gordiim onu

Sonumu hazirladi haberi yok bile

Pesinden gittim

Civi gibi ¢akildim kazlarin tistiine

Alt kaz oldi

Tyilesmedi ¢ocuklugum

Ciinkii seri katil olmugtum

Bir goziim fazla geldi diinyaya

Agacin dah kartal gozii kadar keskin bir kilica doniistii
Ve girdi goziime

Savastan kaganlari

Karisin 6ldiirenleri

Ve biitiin aclik sinirlarim

Tek goziim de yetti gormeye
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Yas 9

Sevgim yetmemisti ona

Bu yiizden bir ¢cocuk daha getirdi annem diinyaya

Heniiz disleri yokken fisildadim kulagina

Insanlar1 cerrahi maskeler gibi kullanip atmaya alismazsa
Haberi yok dogarken poposuna vurulan saplagin

Biiyliyiince suratina vurulacagindan

Yas 15

Sesim kalinlagtiginda anladim bu diinyaya yararli bir birey olmayacagimi
Anladim agagilik kompleksimin bu yasta dem vuracagini

Sicili kabarikti bu yagimin

Fabrika iscisi degildim ama duyabiliyordum viicudumun makinalagtigini
Aklim1 mesgul etmeyi bu yasimda biraktim

Yaratilisimin gayesini gérmek adina motoru yagladim

Balatalar1 yaktim yasimin ortalarinda

Trrrrum

Trrrrum

Trak tiki tak

Makinalagtim!

Yas 30

Yasalarina uydum onlarin ve

Ekmek verdiler bana iki parca hem de
Baz iyilikler aglik sinirinda kaldi
Bazist siirgiin edildi cehenneme
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Yas 45

Tanndan izin almis miyd: doktorlar
Tasasiz kalp ritmi yaratmak igin

Pilli kalp yaptilar bana

Ama tek tasam pilinin bitmesiydi kalbimin

Iphone, pil 6mrii uzun bir kalp yapacak m1 bana
Yoksa biitiin pilleri telefona m1 harcayacak

Aaa unutmusum bir de MacBook’lar var
Uzgiiniim bir elinizde Ortadogu kanl mezar
Bir elinizde teknoloji, yasasin ytice Sezar!

Yas 60

en sonunda yengeg gibi bir kolumu koparip
kurtulacagim tiim iyiliklerimden

kadinlar tiziim gibi ezip sarap yapacagim

ve 0lmeyecegim icmeden

Yas 65

Artik siir emekli benim gibi

Bu saatten sonra olumlu nasihatlerle giizelleme yapamam
Kimseyi kurtaramam bu kaostan

Ciinkii ben

Otobiiste yer verilmeyince sdylenecek kadar yashyim...
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Furkan Ece

Anlatilan Senin Hikayendir

Omne bonum est diffusium sui

Diinyadaki bir¢ok seyin yerinde

Bagka seyler olsun isterdin, bu senin de hikayen

Aylik yirmi cigabayt internet ve yetmis bin lira maasla ben
Calistiracak ¢coban bulamiyorum

-Bir Nasrallah kald1 ¢cobanlik yapacak bir de Dumuzi-
Cok oldu inana cazibesini yitireli

Tyi olan her seyin yerini bulacagina dair bahse girelim

Tyi olan seylerin ne oldugu biz dogmadan belirlenmistir

Dogalmis gibi goriinen seylerin boynuna asilacak bir balta
Sadece ise yarar seyler i¢in var olan bir balta
Erkek degil, tahakkiim iliskisi kuramaz agaclarla

En ufak tiyesi olarak bu klanin

Sadece suya gonderiyorlar seni toteme dokundurtmuyor kadinlar
Ellerini toprak kaplamug geriye kalan tek meta

Sana hicbir aletin miilkiyeti verilmemis

Yiiziin giiliiyor siirekli saka yapiyorsun

En ufak tiyesi olarak bu klanin

Sadece ciddiyetin anti tezi olarak hayatta kalabiliyorsun

O zaman oksaniyor basin masada bir sandalye ayriliyor
Yeterince ufalmak ne biiyiik sans bazen

Annenin pazar ¢antasina sigryorsun
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Topraga basma istegi gen dizilimine kazinmig

Agac dalindan diisme korkusu da dyle

Metrobiis ile kita degistirmeyi kim mesrulastirdi bunu sorgularken
Ayni zamanda bir sehre neden hayran olunur diye hayiflandin
Cantalarin arasindan baktiginda

Glinesin suya diistiiglinii gorsen ne giilerdin simdi

Bogazini temizlemekte zorlaniyor artik dar bogazhlar

Para iadesi icin miisteri temsilcisine baglanmay1 bekliyorlar
Sicak yatagindan kalkip, terk ediyorsun konforunu sonsuzluga
Kolay lokma olmamak biraz da yerini buluncaya kadar var
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Hiilya Ozcan

A.H.422961 Numaral isimsiz
Conkten Bir Fasil

yol uyudu

bense sefere estim kendimi yayan yapildak

ayibimiz ay 1s181nda kurtla kugla asina

giindiiz kalender kegkiilii ¢iplak ayak

kelimenin pahada agn tiiccar elinde codex cumenicus
uzadi yaldizh geceler ihtiyar gerilere vaat edileli seb-i arus
bize gelince havalar hep ayni

iki bayram arasi zurnanin zirt deliginde tadilat

tarihin bilmem kaginci ciizii kayip

nasipte kohne bir masalin habis kehanetlerine uyanmak

kavimler birbirine karisti kuyum ve miicevherat
parmagimda yiiziik yok ama goézlerimde mil mil uzak
islim gelir arkadan once kelleler giimiis tepside teghir
olsun katli vacip her serseri hayalin mahmur yollara inat

lale gormemis, frenk {iziimii ile inmis sanki cennetten
- 6liim mii?
bu ¢igirtkan kusun tadim tanr 6gretmedi bana evvelden
sirca parmagim kayip kankiran etti beni bu diis bitlerim sere serpe
dis kirasin ister kurt puslu hava pasli dere
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sofrasi sas1 amma sozii sohbeti yerinde ecelin

-sual

-el cevap

-sual

-el cevap

kag sual ile alinir bir can, kag cevap ile yaklasir vuslat
bu diisti nerde gorsem bilirim cemre yeli yakin

ben oliiriim, uyanir istiare uykusundan ciimle mevcudat
mezarim olmayz1 ister mi bu yaban el su gorklii tarla
tohumlar savrulur tizerime tipir tipir her baharda

nimeti rih gibi serpin tizerime dostlar

oliim kar etmez anca boyle kurur yiiregimdeki kanh yara
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Hatice Atmaca

Duvar

Kalbim tugla

Aklm ¢imento

Bir duvar 6riiyorum ortaya

Beni biitiin kétiiliiklerden uzak tutacak
En sert balyoza karsi dayanikli olacak
Giinahlarim yakmadan beni koruyacak
Bir duvar 6riiyorum ortaya

Tuhaf degil mi

Herkes kazak, hirka orer

Sicaklig1 simgeler

Ben biitiin soguklugumla duruyorum
Iste orada

Bir duvar 6riiyorum

Bir ¢ivi cakiyorum

Dilimin tam ucuna

Sozlerimi tartip soyliiyorum

Bazi misralarin altina tag koyuyorum
Malam eski taktigi uyguluyorum

Bir duvar 6riiyorum anlayana
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Bir duvar o6riiyorum,

Bedenimle ruhumun arasina,

Inga ediyorum onu cennetin kiyisina,

Bu diinyay1 soguk sert yasiyorum,
Sevaplarim agir ¢iksin umuyorum mizanda
Bir duvar 6riiyorum mezarimin basinda,
Tkna olamam artik iyiligin kazandigina
iki goziimle sahit oldum:

Kaotiiliik galip geldi.

Ben de bir heykel gibi

Versem de biitiin degerli taslarimi
Degistiremem insanlarin bana bakislarini
Bir duvar 6riiyorum

Belki de ti¢ maymunu oynuyorum
Gormedim

Duymadim

Bilmiyorum
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Siileyman Karaca

Cighk

Oradaydik ¢iglik dile gelirken hepimiz
Elleriyle ¢1ghig1 cogaltarak avurtlarinda
Elleriyle lahit yontan bedeviler

Restore edilmis hatiralar biriktirdiler.

Dalindan koparilmis su elma

Hani insan1 giplak birakan anilarinda
Munch’un ellerinde erirken insan
Adem’in kaslar1 ve eklemleri ellerinde

Bir kosu serpilirken riizgar

c18hig1 katarak ardina

Adem’in sag tarafinda Tanri, sol tarafinda

bir bosluk gibi siiziilmekteydik hepimiz
Oradaydik Monet semsiyesiyle golge yaparken
Cimenlerin riizgara hediyeler verdigi

Askin gehresi pastele galarken tabloda.

Satiyorum.

Yok mu artiran?

Orada olmanin kara kiglarim

Tastan yontulmus bir magribin
Yaslarindan kara kislarini

cikarip yurt edinmis olmanin

Ciinkii rivayettir o adamlar uyandiginda
Eski kitanin yeni sahipleri

Maglup ettikleri lahitlerden

Taslar dokiilecektir Musa’nin.
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Kiibra Okudan Apaydin

Daragac

Hi¢ medet umdunuz mu bir buluttan

Kartala benzeyen bir buluttan mesela
Saatlerce bakakaldim ona

Beni de yanina alir belki diye

Dabha ileri gitmisligim de oldu tistelik

Bazi geceler uzaylhlarin varligina inanirdim
Ve beklerdim alinmay1

Ki uzaklara gétiirsiinler diye benligimi
Nagizane istegimdi gidebilmek

Cehennemin dibi dahi olsa bu diinyadan uzak

insanin kendini aldatisina idam gelmedi mi daha
Oyleyse yiiregimde ki bu daragaci da ne

Her giin kendini asan biri nasil olur da hi¢ 6lmez
Koca kanatlariyla siiziilen kartaldan alarak bakiglarini
Rutine donmek zorunda olmak 6liimden beter oysaki
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ilknur Oral

Bir Ses

evrildigin seni diistiniiyor herkes

simdin ve oncen hakkinda soyleniyorken

biri bile vermeyecek es

yiiziimiizii biirlimiisken yas, ele gecirmisken duvarlarimizi bu is

sectiginin sendeki karsiliginin ne oldugunu anlat bana buradan uzakta

bu film bana bir yerden tanmidik,

bu dongii kirllamayacak kadar saglam
ola ki degilse

durup diistinelim sonunda

kay1p hayatlar hakkinda

riizgar ugultusuyla eslik ederken sesine

stiptirsiin bir yandan kap1 6ntindeki ¢opleri goziimiiz 6niinde
sonra durulsun sular, ben bile tanimazken beni

sen bile konusamazken kendi adina

ikimiz de bilmezken kulagimiza fisildanani

diisiinelim adimiza edilmis tiim yeminler {izerine

durgun sular1 bulandiran

eskiden bir tag

ta orta yerinde benlerin

gelin hepiniz bu sudan icin
gosterisli bir tastan degil
ellerinizle, suya muhtac ellerinizle
kana kana bu sudan igin

seninse suyun sesine karisiyor simdi fisiltin
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sirtinda tagidiklarindan 6te bir yiik gonliindeki
taninamayan bir senden ibaret artik aynadaki
bu sular da degisti

tastikca tasti

hangisi hangi sene yeminler etti

kulagimiza fisildanan neydi

bilmiyorum

Ve susuyorum

ama

sen de duyuyor musun

bir ses
bir ses yiikseliyor sanki stnemden
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Emre Aslan

Genis Zamanin Bes Derecesi

Odenebilecek bir ihanet buldum

Beni cesaretime mahk{im ettiniz

Buz gibi, yarasa gibi

Beni tiikenmeyen kara bir gurura terk ettiniz
Bas agris1 kulaklarimda ginliyor

Gogstimde titrek cereyanlar

Nemli alnim ve nemli ellerim

Gece vakti beni kambur ettiniz

Yagmur ¢agirtyorum bulutlarla doyasiya
Bagriyor ve yaklagiyorum bir kig giinii
Asisi daha ¢itkmamisti Kovid’in

Tiitstilenmis ve giimiis bir legendeyim bugiin cinlerle
Giinesin terk ettigi gecitte, beni yalmz ettiniz
Dostum yok, yoktu yepyeni masallarim

Diin duydum, bu gece hava bes derece
Soguk ve 1slak bir Apollo uguyor tepemizde
Tek gercek, ontimde kopan kiyamet

Ve bir deli gomlegi

Yazik dedim gercekligine 6niimden gegenlerin
Realizm miiptelas1 bir metropol sehrine
Belalara ag¢ kaldim

Beni ag eylediniz

Yemeni mi kalmis, yil 2024

Artik modasindayiz ugan ayakkabilarin
Biilbiilii mii kalmig

Kuzgunlar bekledi aksamini karanligin
Demire benziyor sahici merdiven

32



Olagan Siir Dergisi / Kasim - Aralik 2024

Bir cirpida gikacagiz

Cehennemin yedi kat dibindense

Atesleri kovacagiz

Bir bakis bekliyor genis zamanin eteklerinden
Cikacagiz aksamlarin derin serinliklerinden

Beni tanimadimz

Istemediniz bu telagh giinleri
Azrail’in boynuma doladi8 ilmegi kabul etmiyorum
Kuytu bir kosede 6ldiigiim giinleri
Simdi nedendir goremem

Beni kor ettiniz

Gosterisli bir ihanet vardi goziimde
Artik gergin bir isyan

Hayir isyan haddim degil

Kendimi bir sey zannederdim
Bende kiiliinti bile birakmadi

Son i¢tigim bir dal sigara

Beni miiptela ettiniz

Ortasina daha gelmedim 6mriin

Dante’yi falan da sevmem

Zamanla degistim, mor halkalar olmaksizin
Yalmzhigiminsa arttig1 dogrudur

Merdivenleri agir agir ciktim bir zaman

Sonra vazgectim agirlasmaktan

Derdimi anlatamadim durup durup aglamaktan
Beni aglar ettiniz
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Aykut Nasip Kelebek

Noksan

Fazlaca zulm-i yar var ama ziilf-i yar noksan
iistelik dilde sevk yok elde ziilfikar noksan

sOyle gonliimiizce bir meclis kuralim dedik
lalezar solmus saki cekilmis bestekar noksan

bedenimi ulu orta giirimeye terk etti kalpsiz
goren de zanneder ki sehirde mezar noksan

dil Leylay anlatacak kadar ehil dil degil

sanat icat edilmis ama o sanatkar noksan

asikar eyledim agsk sarabiyla sarhos kalbimi
cok agsikar eyledim bu agkta esrar noksan

saraylar bahsetsen dort katli tag giydirsen ne
salonda taht var ama bahcede bahar noksan

bir mutedil giizele rast gelmedim bu sehirde
kimi gururdan ibaret kiminde vakar noksan

ben Leylay1 cocukken tanimig olmak istiyorum
bana bir gecmis insa edecek mimar noksan

mabhser giiniine kadar o kacar ben kovalarim
kalpsizde merhamet yok ben yiizsiizde ar noksan
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Zafer Acar

Insanlarin Zenginligi

Organ nakli islemlerinde kalbimiz 1.913.639 TL.
akcigerlerimiz 927.552 TL.

bobreklerimiz 472.781 TL.

karacigerimiz 468.278 TL.

kornealarimiz 67.540 TL

bir litre kanimiz 2.026 TL.

6 santimetrekare derimiz 27 TL.

iskeletimiz 22.513 TL. ediyormus

iskeletimiz ucuza gidiyormus —omurgasiz ¢aga somut bir delil iste-
degerli madenleri

ya da bedenin artik degere doniisen enerjisini saymiyorum bile

body worlds sergiler igin viicut parcalarinin fiyat listesi ise soyle:
bedenden alinan boylamasina bir kesit 54.180 TL.

sigara kullanmis bir insana ait akciger 13.003 TL.

insan kafasinin bir kismi 5.418 TL.

el ayak 668 TL. vs.

omiir boyu ¢alissak satin alamayiz kendimizi
sizce de garip degil mi
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Furkan Caliskan Ile Séylesi:
“Her Yeni Kusak Diinyaya
Yeni Bir Gozle Bakiyor”

Soran: Yunus Emre Aklibasinda

Merhaba, oncelikle benim icin dzel bir soylesi olacak ciinkii sizin ve-
silenizle siir diinyasina adim atanlardan biriyim. O dénemde siir yo-
lundaki baz1 genglerle iletisim halindeydiniz, emeginizi esirgemiyor-
dunuz. “Caliskan Okulu” devam ediyor mu?

Béyle bir soru almak zaten emegin bosa gitmedigini gosteriyor. Oncelikle sunu bag-
tan belirteyim bir sairin ortaya ¢ikmasi dogrudan kendi yetenegi ve ¢abasi
ile olur. Bu acidan her kim Tiirk siirinde bir yere sahipse bunu bir kisiye,
bir yere, bir imkana baglamak edebi agidan gegersiz bir sav bence. Mese-
lenin diger cephesi ise soyle; dergicilik ve yayincilik ekseriyetle sair ve
yazarlarin edisyon kabiliyetlerinin degerlendirildigi alanlar. Ben de gok
uzun yillardir bunu yapiyorum. Bu vesile ile senin gibi bircok yetenekli
geng sair ve yazarla devamli bir mesaim oldu. Deneyimlerin paylasildigi,
okurluk seriiveninin aktarildigl, siirimizin diinii ve yarin igin kafa patla-
tildig1 bu ortamlar karsilikli olarak faydali oldu sanirim. Zira ben de geng
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sairlerden ¢ok sey 6grendim. Ciinkii her yeni kusak siiri bagka bir yerin-
den kavriyor, diinyaya yeni bir goz ile bakiyor. Siir durgun bir gl degil,
caglayan bir su gibi. En yiiksekten diiserek kayalara ¢arpip dagilan, sonra
yine yolunu bulup en yiiksege ¢ikan bir deli akis. Diiserken de gikarken de
insanlar birbirleriyle karsilasiyorlar. Boyle bir yasamak bizlerinki. Baska
bir ifade ile hep birlikte okulu kirtyoruz. Keza bu da bir okul oluyor bir
yaniyla. Herkesin 6grenci, herkesin 6gretmen oldugu. ..

Kabahatler Kanunu (2009) ve Savunma Sanatlar1 (2013) ilk siir ki-
taplarimz; bireysel duyuslarin ve giinliik hayat konularinin én plana
ciktigl, hece formunu hissettiren, bulgucu misralariyla dikkat ceken,
2000’li yillarin “melez” diyebilecegimiz 6zelliklerini tasiyorlar. Bu ki-
taplarin hikayesini ve gelisim siireclerini anlatir misimz?

Kabahatler Kanunu’nda yer alan siirler cogunlukla Istanbul’a tasindigim, ¢ok hare-
ketli, bol hayretli bir dsnemde yazild. insan denizinden ¢ok kesif bir yal-
nmizliga hizl gecisleri yasadigim yillar icinde, sicaktan soguga aniden ¢i-
karken gelen bir kalp krizi gibi siirler. Bu halden ¢ikabilmek icin dil ipine
sarilip akla dogru kendimi cektigim ve fakat isin sonunda bir sarkag gibi
ipin ucunda kendimi sallanirken buldugum bas dondiirticti y1llarin ¢iktisi.
Savunma Sanatlar1 ise yontemlerin, cevaplanmis sorularin- ki hepsi yeni
ve daha cok soru dogurdu daha sonra- nispeten dinginlesen benin, beladan
uzak kalmaya calisan kitap diigkiinii bir adamin siirleri.

Ote yandan kitaplarina ¢ok hizli yabancilagan biriyim ben. Yayinlandiktan sonra on-
larla aramdaki, bir yamyla hep benimle kalip siirmesini istedigim, bagin
koptugunu hissediyorum. Bu bazen kendinden {igiincii tekil sahisla bahse-
den sevimsiz birine de doniistiirebiliyor beni.

Tiirkiye Saati (2017) kitabiniz, siir kitaplarimiz arasinda bir esik gibi
duruyor. Tiirkiye’yi biiyiik bir imge olarak diisiindiiglimiizde, estetigi
gozeterek somut ve siyasal olana dogru ilerleyen bir yonelimi de gore-
bildigimiz bu kitabinizda zaman nasil isliyor? Bu isleyen zaman i¢inde
toziiniizii koruyarak siirinizde nasil bir atilim gerceklestirdiniz?

“Bu iilke” iizerine diistintilen bir evde biiyiidiim ben. Tiirk¢eye hayranlikla, cografyaya ve
tarihe merak at bag1 gitti ilk gencligimde. Merak ettigim her mesele ile kurdu-
gum ilgi ise siir tizerinden gelisti. Sadece kitaplarin degil o siirlerin yazildig1
sosyolojik kosullarin, yasanmis olabilecek hadiselerin, anekdotlarin, taniklik-
larin, hikayelerin etrafinda ¢ok dolastim. Beni siir egitti. Elimden tutup bagka
disiplinlerin kapisina siir gotiirdii. Hal boyleyken bu {ilke iizerine diisiinme
¢abamin da bir kilit tagi olsun istedim. Bu kitap bunun sonucunda ortaya ¢ikt1.

Agamben Nesir Fikri’de “bilinmeyeni bildigimizde bildigimiz o degil, aslinda ken-
dimizdir.” diyor, o hesap, ¢ok bilinmeyenli bir denklem olarak Tiirkiye’yi
bildigimizde aslinda kendimizi bilmis olacagiz, Tiirkiye ise bilinmezligini
biitiin gorkemi ile siirdiirecek. Bu caba ile kendi saatimi, zaman ¢izgimi ve
takvimimi olusturabildim. 19.yy’in Manastir vilayetinden 21.yy’in istan-
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bul’una ait zamana ve mekana dair mesafeyi kisaltabiliyorum bu siirlerin
icinde. Sonlu bir varlik olarak insanin, sonsuz olani deneyimleyebilecegi
en somut alan tarihtir. Kisacik 6mriimiizii bag dondiirecek kadar asan bu
dehlizlerin ve labirentlerin icinde “an’a” ulasan incecik bir su var. Top-
raktan yapraklara yiirtiyen. Dilimle o suya dokunmak istiyorum. Sanki o
zaman gergekten konusacagiz. ihanete varacak dogrulukta. ..

Biraz arastirinca, ilk siir kitabimiza girmeyen baz siirlerin oldugunu
fark ettim. Son siir kitabimiz Kutsal Jeneratorler’i okuduktan sonra,
bu ilk kitaba dahil etmediginiz siirlerle bicim ve 6z bakimindan ilging¢
benzerlikler yakaladim. Bu yorumuma ne dersiniz? Kutsal Jenera-
torler, en basindan beri hedeflediginiz bir kitap miydi? Eger dyleyse
siirsel yolculugunuz boyunca bunu bir tiir bilingli geri doniis veya ye-
niden insa olarak mi diisiinmeliyiz?

Bu yorumu son derece isabetli buluyorum. Zira Kutsal Jeneratorler, bahsettigin ki-
taplara girmeyen ilk dénem siirlerindeki “ben” ile dogrudan irtibatl. Yillar
icinde bir siir insa ederken dilimin regetesini ¢ikardig: biitiin poetik ens-
triimanlar bir kenara birakip, diinyay: siirin araladig1 pencereden ilk defa
gordiigiim anlarin, yasam deneyimi ve entelektiiel seriivenin siizgecinden
gecmis sonsuz yansimalarini elde etmeye calistim. Luis Gliick’tin “diinya-
ya bir kez ¢ocukken bakariz, gerisi hatiradir.” demesi gibi, genis zamanla-
Furkan rin, uzak cografyalarin, olagantistii kitaplarin, beni meggul eden insanlarin
Calighan olusturdugu diinyaya, siirimin erken giinlerindeki gibi bakmay1 denedim.
O ilk bakigla. Hatiralarla zamanin i¢inde kaybolmayi reddederek. Bir kere
bakilip gecilmis her seyi kurcalamanin sehveti ile yazdim bu kitabi. Er-
demli insanlarin az kullanilmaktan ot basmis karanlik bahgelerini, lanet-
lilerin son giizel giinlerini, yanilgilara stiriikleyen umudu, felaketlerden
kurtaran kotlimserligi, mesru zeminini kaybettikten sonra insan dogasini,
kacan huzurun gittigi yeri, sehri yakmaya tam olarak nereden baslanmasi
gerektigini, ¢in seddi bittigi aksam ustalarin nereye gittigini, incirin kayay1
nasil deldigini, giindiiz vakti 1siklar1 yanan evlerin gecesini, iste bunlar1 ve
bunlar gibi seyleri bikmadan usanmadan kurcaladim.

Kutsal

Jeneratorler

Kutsal Jeneratorler, zihne hitap eden ve kitaplariniz arasinda say-
fa sayis1 bakimindan en kisasi olmasina ragmen zengin icerigiyle en
hacimli olam diyebiliriz. Siirlerinizde dokundugunuz cografyalarin
genisledigini, tarihi olaylarin derinlestigini ve okurdan belli bir biri-
kim veya katihim bekleyen bir tavrim olustugunu gériiyoruz. Tarihi
ve kiiltiirel referanslarin siirlerinizdeki yeri diisiiniildiigiinde, okuma
ahiskanhklarimiz siirinizi nasil sekillendiriyor?

Evet, o incecik kitap, benim diinyamda sanirim onlarca cilde tekabiil ediyor. Fakat bu
hacim ve ihtivadan ziyade benim i¢in meselenin baska tiirlii bir eylem bi-
cimi var. Gegenlerde okudugum bir kitapta dyle bir yere geldim ki, durup
uzun uzun ellerime baktim. Michel Serres’di yazari. Soyle diyordu; “Bii-
tiin kiiltiirler daglarini kutsallastirir; bunun sebebi yalmzca daglarin boyu
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degil, aym zamanda tirmanis esnasinda kisinin elleri altindaki kayanin ete
doniismesidir.” Sairler de siir dagim tirmanirlar biitlin 6mdirleri boyunca.
Bazen rakimdan dolay soluk alamazlar ve mahsur kalirlar. Bir siirde ya da
musrada mahsur kalan sairi kurtaracak bir yardim ekibi de yoktur. Ellerinin
altindaki kaya ete, ayaklarinin altindaki toprak kana déniismelidir. Ulkii
Tamer’ce soylersek; “icine gektigi hava degil gokyiizii” olmalidir. Dagin
kutsallig1 da profanlig1 da buna baghdir. Atlardan indik, yolun bundan son-
rasini yiriidiik, nitekim yol da bitti. Tirmanmaya basladik. Hava sertlesti,
zifiri karanhk c¢oktii. Jeneratorler atlarin sirtinda kaldi. Kim aydinlatacak
geceyi? Etimizi ve kanimizi hangi riizgar teslim alacak bizden?

Siirlerinizde islediginiz teknoloji, zaman zaman mitolojik bir dgeye
déniisityor. insamin nesneler ve teknolojiyle olan iliskisini bu perspek-
tiften nasil yorumluyorsunuz?

Holderlin bir dostuna yazdig1 mektupta felsefeyi “talihsiz sairin onurla siginabile-
cegi bir hastane” olarak tammliyor. Bu bana ilging geliyor. Yani felsefeye
siginma meselesi degil, sairin talihsizligi {izerine diigiinilyorum nice za-
mandir. Talihsizlik, cehennemdeki mevsimlerden biri olsa gerek. Nedir
bizim cehennemimiz? Varhigimizin teknik bir déntisiimle kitlesellesip,
anonimlegmesi olabilir mi mesela? Biricikligimizin formiiliize edilip yeni-
den ve yeniden iiretilmesi ya da? Herkesin bir cennet tasavvuru vardir ama
cehennem tasavvurumuzdur aslinda en derin korkularimizi, en bezdirici
kaygilarimizi, en talihsiz anlarimizi ihtiva eden. Modern diinyanin pazari
buraya kuruluyor bence. Zindan tasavvuru da benzer mesela. Dort duvar
kiiciictik bir alan mu trkiitiicii yoksa aynalarla bezeli cikissiz ve kapisiz
bir oda m1? Bu ayna cehennemini cebimizde tasiyor, i¢ine vicdanimizi,
kalbimizi, aklimizi, eylemlerimizi, arzularimzi sigdiriyoruz. Buna ister
teknoloji diyelim ister baska bir ad bulalim. Varligimizin igine teknik bir
doniisiimle dahil oldugu kitlesel alg: bir anlatiya déniismiiyor. Oysa mit-
ler, deneyimlerin tutarliligini koruyarak, zamandan azade bir anlat1 veriyor
bize. Baslangiclarin, basliyor olmaktan miitevelli icinde barindirdig: son-
suz olasiliklarin tiikenmezligi ile bugiine ait sosyal anksiyetenin secenek-
sizligi arasindaki kontrast verimli bir yer siir igin.

Ezra Pound, “Kalk ve ise yarar bir sey yap” der. “Hem il Duce Hem Kung
Fu Tzu” adh siirinizde gecen “Bul ve degistir, 6l¢ ve degerlendir, yasa ve
61” ile “Ben burada yash Ezra’nin gézlerine iki altin para koyuyorum”
ifadeleriniz iizerinden yola ¢ikarak, modernizmin ve kapitalizmin etkile-
rine karsi siirin ige yarar taraflarim nasil degerlendiriyorsunuz?

iktisadi belirleyiciliklerin, insanlar arasinda ne tiir iktidar iligkilerini ortaya cikardigini,
glinlimiizde megsru zeminleri yaratan temel itkinin “zorunluluk” oldugunu ve
bunun zamanla normlara doniisen ilkel krizlerden neget ettigini kisaca ve
kabaca bir gliniimiiz gercevesi cizmek icin belirterek Ezra’min sol goziine
bir altin para koyalim. Onun tarihin karanlik ve akigkan, zift gibi kivaml ve
bulasici yer alt1 nehrine soyle bir bakip, sesine biriktirdigi binlerce hayaletin
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korosuyla “Usura” demesinde dagin zirvesinde yakilmis bir ates goriiyorum.
Cok uzagiz oraya. Bu ates yakmiyor ama biraz da olsa 1sitiyor. Nesneler belli
belirsiz lakin zifiri karanlik da dagilmis durumda. Usura’nin pegine diismek,
Omer’in kurucu 6fkesini hissetmek, Siena’da giinesin vurdugu kizila ¢alan
duvarlarda bagka bir olasilif1 hesap etmek halen miimkiin. Melankolik kah-
ramanlarin da karanhkta tek bagina oturup sigara istiine sigara icen aile ba-
balarinin da giiniin sonunda ayn1 banka veznesinde, ayn1 mobil uygulamada,
kaldiraglarin ve coinlerin arasinda birlikte oldugu bir cehennemi yazamadan
tirmanacak bir dag, kirilacak bir odun, en tepesinden diisiilecek bir sur yok
zannimca. Boylece Ezra’nin sag goziine de bir altin para koyalim.

Siir, diger tiirlerden ne élciide etkilenebilir? Farkh tiirdeki disiplinleri
hangi olciitle siire damitiyorsunuz? Diger tiirlerin sundugu anlatim
bicimleri, sizin siir liretiminize hangi yeni olanaklari ya da zorluklari
getiriyor? Siir ve diger edebi tiirler arasindaki sinirlar1 nasil tamimli-
yorsunuz? Mesela bir roman yazma fikriniz var m?

Okurken kitap marjlarina notlar alirnm. Eger kitap beni zorlayan, onu titketmeme
izin vermeyen, yakamdan asla diismeyen bir kitapsa, bu notlarin sayisi
artar. Giiniin birinde doniip baktigimda marjlar1 karinca harfleriyle dolu,
fosforlu kalemlerle diizensiz ¢izilmis, kapak arkalar1 karalanmis, sayfa-
lar1 defalarca katlanmig bu nesne sanki yeni bir bicime déniisiir. Biraz da
benim olur gibi gelir. Sonra biitiin bu toplama bakinca zihnimdeki bigim
bariyerlerinin kalktigin, tiirler arasinda gittikce saydamlasan bir perde ol-
dugunu hissederim. Biitiin bunlarin {izerine diizenimi ve rutinimi bozacak
kadar seyahat etmek durumunda kalmami da hesap edersek, tistelik bu se-
yahatlerde yeni gérme bigimlerinin, agina olunmayan mekanlarin, acemisi
oldugum dillerin, biitiiniiyle yabanci insanlarin hayatima girmesi yazim
tiirlerine dair son muhafazakar direncimi de ortadan kaldirir. Yeterince bi-
¢im yok diyor Flaubert. Yani aslinda bu edebiyat matrisini isletebilmek
esas olan. Bazen biitlin kombinasyonlar bile yetmeyebilir.

Bir roman ve bir de Novella yaziyorum. ki yil oldu. Yalan yok, siire ait bir havuz
ingasi olarak gordiim bu cabamu en basinda. Ne var ki zaman icinde bu
tiirlerin kendi kosullar onlar1 birer siir havuzu olmaktan dteye tasidi. Sonu
nereye varir bu isin acikcasi bilmiyorum, sadece kendim igin yazmis da
olabilirim nihayetinde. Zaman gosterecek.

Siirlerinizde bircok mekan ismiyle karsilasiyoruz, destlarimzla yeni
yerler gormenizin yani sira zamaninda sairlerin gezip gordiikleri, si-
irlerine tasidiklar: yerleri ve olaylar: tekrar ele alarak gondermeler
yapiyorsunuz. Ornegin, Nazim Hikmet’e selam yolladiginiz, Biristol
Otel’de Bir Keten Mendil isimli siirinizde oldugu gibi... Peki, siir-se-
yahat-dostluk ii¢geni nasil gelisiyor?

Sik seyahat ettigimden bahsetmistim. Bunlar cogunlukla is gezisi. Ne var ki gittigim
bir iilkeyle, oranin ruhuyla kendi kalemini birlestirebilen yazarlarin metin-
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leri tizerinden bir iligki kurmay1 veya siirimizde bir vesile ile yer bulmus
mekanlar1 bulmay1 seviyorum. Varsova’da Biristol Otel’de Saman Sarisi
siirinin izdiisimiinii gérmek, yaninda nereye gidersen git tasidigin o ham,
yavas yavas olgunlasan siirin ylece o mekanin tarihsel yiikii altinda birden
tamamlanmasi bunun érneklerinden biri. Kutsal Jeneratorler de siklikla var
olan bir mesele. Schwabisch Hall’de 1972’inin Cahit Zarifoglu’sunu bul-
mak, onu kendi siirimde yerli yerine koymak mesela... Aykut Ertugrul ile
ozellikle fiziki mi yoksa metinsel mi bir zaman sonra iyiden iyiye karigan
seyahatlerimiz de siklikla siirlerin igine girdi. Bu da isin dostluk vechesi.

Miihendislik egitimi alanlar, 6zellikle Geoteknikle ilgilenenler bilirler. Zeminin ya
da topragin gerilim tarihgesi diye bir sey vardir. Yani bos bir yerde, toprak-
la ilgili gerekli etiitleri yaparsaniz ge¢miste onun iizerine neler insa edil-
mis, toprak nasil bir yiik tasimis, ne kadar gerilmis, tizerinden yiik kalktig1
zaman ilk haline ne kadar dénebilmis anlarsimz. Bu bos arsanin iistiinde
daha o6nce bir kuliibe mi vardi, bir saray m1 bulunuyordu tahmin edebi-
lirsiniz. Artik yokturlar. Onlardan geriye kalan tek sey topragin hafizasi-
dir. Ben Kutsal Jeneratorler’de; gittigim sehirlerde, bulundugum yerlerde,
okudugum metinlerde, dinledigim insanlarda bu tip bir hafizay1 aradim.
Gecmis gerilimleri, yiikleri, sinirlar1 anlamaya ¢aligtim.

Ergin Giince ve Metin Eloglu’na ayrica parantez aciyorsunuz. Bu
iki sairin yillar sonra isaret edilip amlarak giindeme tasinmasi kimi
cevrelerce de tartisildi. Siirdeki “etkilenme endisesi” konusunda ne
diigiiniiyorsunuz? Siirde etkilenme endisesi, sizce sairlerin kendilerine
ozgii bir dil ve sdylem olusturmasina engel mi, yoksa bu tiir iliskiler si-
irin derinlesmesine mi katkida bulunuyor? Ayrica, siz Tiirk siirindeki
hangi damardan besleniyorsunuz ve bu baglar yeni bir siirsel damar
olusturuyor mu?

Siirimizin dogal giizergahi ve kendine ait zamani iginde- ki bu dairesel bir zaman-
dir- felegin cemberinden, unutulusun yer alt1 zindanlarindan, zor zamanda
konusmanin yalnizhigindan, gelip gecici yargilarin igsgalinden vs. kurtulan
her sair, kendisini bekleyen gelecek kusakla bir bulusma yasar. Bu devinim
siirimizin taze ve ¢aglayan yoniinii temsil eder. Giinge ve Eloglu da bizim
kusakla boyle bir bulusma yasadi mesela. Kendi parantezlerini agtilar. Sa-
irler hudayinabit degil. Biiyiik poetik bir deneyimin icine doguyoruz. Bu
etkilenmekten daha kapsamli ve derin bir iliski bi¢imi. Yani dyle olmak
zorunda. Bu deneyim toplamina kendi yontemin, duyusun, bulusun, yete-
negin, ihlalin, ikrarin ve inkarin dlciisiinde bir katk: yapabiliyorsan, evet,
bu i¢ denizi besleyen bir nehirde sen olmugsundur. Cevredeki su birikinti-
lerine ¢ok takilmamak lazim.

Poetik yaz1 kithg1 yasadigimz bu dénemde imkansizin ihlali (2019)
isimli poetika kitabimz kiymetli. Kitapta sairlerin tek bir siiri lizerin-
den incelemelerde bulunuyorsunuz. “iyi siir” kavrammn izini siirer-
ken, bu siirecte elde ettiginiz notlar ve siir yargilarimz da okuyucuya
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ulastyor ashinda. Bu kitabi izlenimci bir calisma olarak degerlendir-
mek miimkiin mii? Furkan Cahskan’in Siir Okuma Kilavuzu nedir?

O kitap yayinlanmasindan yillar 6nce, Dergah Dergisi’nde, Mustafa Kutlu’nun ta-
lebi tizerine parca par¢a yayinlanmak iizere yazildi. Turgut Uyar’in “Bir
Siirden” adh kitab1 gibi tek bir siir {izerinden, sairin personasini disarida
birakarak, sadece metinle ilgilendigim bir diistinme bi¢imi olarak ortaya
cikti. Heniiz ¢cok gencken kaleme aldigim bu metinler icin kitap biitiinti-
ne ulastirmak adina masaya oturdugumda- ki niyetim kendime editorlitk
yapmakti- 6nemli bir kismini yeninden yazmam gerektigini fark ettim.
Kendi poetik deneyimimi iyi yansittigim diisiindiigiim bir 6ns6z de ka-
leme alarak bu siireci tamamladim. Imkansizin Thlali’nin kisa hikayesi
budur.

Siir Okuma Kilavuzu hem ismet Ozel’in hem de edebiyatimizin en 6nemli metinle-
rinden biri. Siire ait bilgi bicimleri, gérme ve isitme kabiliyetleri ile diinya-
ya dair bir tavir, insan olmanin hakikatine ait bir yol ihtiva eder. Her sairin
siir seriiveninin bir yerinde eger giicii yeterse kendi kilavuzunu yazmasi
gerektigini diigiiniiyorum. Ben heniiz yazmadim. imkansizin Thlali, bagka
tirld bir kitap.

Cathay’da bir yer var;

“Kumlar savurur Kuzey Kapisi’nda esen riizgar,
Yapayalnizdir zamanin baglangicindan beri!
Agaclar yikilir, otlar giizle sararir.

Kulelere, kulelere tirmanirim

barbar topragi gozlemeye”

Bana poetik metinler nedense bu siiri animsatir hep. Kulelere tirmanip barbar toprag:
gozetlemeye basladifin an siire dair baska tiirlii bir eylemin igine girersin
zira. Sonra giin gelir kendi siirine bakip, biitiinii goriirsiin. Bu da bir bigim-
de Simir Bekgisi’nin Agidi’dir zira.

Matbu dergiler, zamanla yerini dijital mecralara birakiyor. Dergile-
rin mutfaginda yetismis ve Tiirk siirinin son ceyrek yiizyihna sahit-
lik etmis biri olarak, siir ortaminda bir daralma ya da genisleme sé6z
konusu mudur? Bu baglamda, 2020 yilinda arkadaslarimzla birlikte
yayimlamaya basladigimz Siir Versus dergisi, kurulusunda belirledi-
giniz hedeflere ulasti mi1?

Matbuat ile dijital imkanlar bir devinim halindeler. Yeni teknolojinin eskiyi kovmasi
gibi klasik bir durum yok zanmimca. Birlikte var oluyorlar, birbirlerine do-
niisiiyorlar. Ote yandan dijital imkanlar matbu dergilerin kendinden men-
kul sadece var olmalar ve hala ¢ikmaya devam etmeleri ile ilgili ihtiva
ettigi eserlerden bagimsiz gelisen anlam deger diinyasim gegersiz kildi.
Bunun da koétii bir sey oldugunu diigsiinmiiyorum. Versus bu gercege gozii-
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nii kapatmadan ¢ikmaya basladi. Diizensiz periyodu, derginin kurumsal bir
hedef koymadigini da anlatiyor sanirim. Bir siirin gerekli yolculugu yapip
sairine gelmesi gibi ¢iksin istedik.

Siir ortam biiytik dijital bulutun icinde ekseriyetle. O yiizden genis mi yoksa dar m1
bu tamamen kisisel tecriibeye bagli. Bu sebeple biitiin tespitler hem dogru
hem yanlis ¢ikar.

Ketebe Yaymlar’nin yaymn yonetmenligini yiiriitiiyorsunuz. Katalo-
gunuzda Cahit Zarifoglu, Kemal Tahir, Ulkii Tamer gibi Tiirk edebi-
yatinin énemli isimleri yer aliyor. Ketebe Yayinlar’nin yayin politika-
s kisaca aciklayabilir misiniz? Ketebe, okurlarina nasil bir edebi ve
entelektiiel kompozisyon sunmay1 hedefliyor? Okurlarimiz gelecekte
neler bekliyor?

Ben ve arkadaglar, kitaplarin icine dogmus, bagka isler yaptifimiz dénemlerde de
simdi de giin boyu calisip aksam kiitiiphanesine siginan insanlariz. Is-
tanbul’un pasajlarin1 pesine diistiiglimiiz kitaplar sayesinde 6grenmisiz.
iliskilerimiz, tamgikhiklarimizin hikayeleri, ya bir kitapla baglamis ya da
bitmis. Hayatimiza dahil olan ingalar hem yazar hem okur. Boyle bir ya-
samak tutturmusuz. Hal boyleyken bir yayinevini yonetmek, bizim gibiler
icin giindiiz diigii. Sabah olsa yaynevine gitsek gibi garip bir duygu duru-
mundan ¢ikamadik bes yildir. Buraya kadari hissiyatimizin hiilasasi. Ya-
yin politikas1 daha karmagik ve formiiliize edilmesi miimkiin olamayacak
kadar fazla degisken iceren bir denklem. Fakat varmak istedigimiz sonug
kendi kisisel kiittiphanelerimizde dahi ulasamadigimiz kolektif biiyiik bir
kiitiiphane haline getirmek yayin katalogunu. Uzerinde ¢okga diisiiniilmiis
dizileri, editoriintin ya da bizlerin, yani biitiin yayin ekibinin entelekttiel
seriiveninin bir yerinde merakini uyandirmis gercek bir tamsiklik {izerin-
den insa ediyoruz. Birbirini ¢agiran ve tamamlayan kitaplar1 ana govde
olarak belirlemeye gayret ediyoruz. Bir yandan kiilliyatlar bir yandan bas1
ve sonu planlanmis dizilerle ilerliyoruz. Kitap yayinciligi ile siireli yayin-
cilik arasindaki en biiyiik fark, zaman meselesidir. Bir dergi ilk sayisinda
ne oldugunu gosterir. Yayinevi ise bunu yillar sonra gerceklestirir. Buradan
bakarsak Ketebe, bebeklik giinlerinde. Yetiskinlik zamanlar icin ise plan-
lanmis bir 6ngoriimiiz var, nasip.

Soylesi icin tesekkiir ederim.

Ben tegekkiir ederim bu giizel sorular igin.
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Miimkiinlerin Kiyisindan Sairane
Temrinlere

Imkansizin Thlali’nin Onsézii Uzerine
Baz Diisiinceler

Salim Nacar

Tarihte bugiin mutlu olacagiz / Serefine ajandalar tiikenecek yine

Adamlar eski adamlar degil ne yazik / Eskisi gibi 6lseler de
-Kabahatler Kanunu’ndan-

Tiirk sairi bu yiizyilda, siirin temkinleri olmasa pek c¢ok seyin gercege ulasmadan
elinden kayip gidecegini bilmekle meshur. Neden 21. yiizy1l, neden siir,
neden buras1? Ciinkii insan tevafuklar degil, istikametler tizerinedir. Bugiin
bu yerde mukim olusumuzu izah edecek bir kuvvet varsa onun “kaza”nin
“kader” igindeki tezahiiriinii anlayan suurla ayni nesneden yapildigini bi-
liriz. Bu nesne siirin nesnesidir. Varligimizi giindelige doniik operasyonel
nedenlerle vakarli olma umudumuzdan tecrit edersek geriye bu ¢agin siir-
den temin edilmemis kotiiciil dogas: kalir. Bu ¢agda da her ¢agda oldugu
gibi “iyi bir insan” olmak i¢in degil bahusus “insan” olmak igin siir okur,
siir yazar, siir dinleriz. Cagin eline kalmish@imiz, ¢agn dilini kotiileme-
miz icin biitiin verileri sunarsa da siir bizi muhafaza ettikge “caglagma-
mak” elimizdedir. Siir bir kavram olarak kendini estetik iginde daraltir ve
yaziya inkilap eder. O 1ssizlikta sairin sesini duymak bizi génendirir. Siirin
teorisini sairlerden duydugumuzda aklimizi giinesli yaz giinlerine yatiran
aginalik, derinlestirilmis miinasebette bizi kara kiglara ¢ikarmasini da bilir.

Siir okuyabilmek igin bazi ikinci derece tiirlerden yardim bekledigimiz vakiadir.
Kimse cikip Ikinci Yeni’nin yurdunu kuranin Muzaffer Erdost oldugunu
soyleyemez; ya da Atag¢’in zarinin Uyar’in siirinden biiytik oldugunu id-
dia etmez. Ya o biiyiik ve cogkun dehasiyla Cemal Siireya. En kidemli
elestirmenin bile altindan kalkamayacagi meseleleri anlamsiz (goriinen)
bir bagdastirma, sairane bir jestle siir atina kogulmus eger gibi islemesini
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bilir. ismet Ozel kiilliyatinin 6n hususi pargas: Siir Okuma Kilavuzu dahi,
sairin baglangi¢larin hamlig: iginde kiiciik mucizeler var ettigi Yorgun’dan,
Yagmurun Kapilar1 Karanlik’tan irtifada degildir. Peki o halde nigin ya-
zariz? Peki o halde sairler neden yazar? Ciinkii siir cebren de olsa onay-
lanacaktir. Ders kitaplarinin, edebiyat tarihlerinin, siir tahlillerinin buna
ihtiyac1 vardir. Sair, siirini kimseye emanet etmek istemez ama kendi siiri
tizerine cepheden yazmanin enaniyete ilisik yoniinii de gz ard1 edemez.
Geriye sadece “siir cemaati” estetigi icinde sairin sairler tizerine yazarak
sair olmayan elestirmen icin alam daraltmasi kalir. Alan daraldikca siirin
kesbettigi kuvvet, suurda daha gerilere gider ve sairin kendi siirine dogru
cekilir. Sairin siir adina her izahi, kendi menkibesini besleyen, sdylencesi-
ni kavilestiren eylem pratigidir.

Kusagimin poetik manevralarim yakindan takip ettim. “Manevra” ile “mavra” ara-
sinda siirimizin verdigi kayiplarin haddi hesab1 yok. Yine de haksizlik et-
mek istemem c¢agdaglarima. 20 yila yayilan dergiciligim esnasinda dergi
sayfalarini doldurmak igin miistear isimlerle yazdigim siirleri, yazilari,
sonradan gercekten baskalarinin sanip, bunu dergiye nasil almisim diye-
rek sorguladigim anlar da oldu ¢iinkii. Bu sebepten yazma ugrasinda esasa
istikameti, Gadamerce soylersem modern diinyanin yeni idollerinden biri
olan usule (2008:X1V) ise sairane otonomiyi yerlestiririm. Sair diizyazida
ozerkligini siir devrinden diismek pahasina sairanece korumalidir. Buna
inanirim ve Ozenilen her iste esastaki istikametin siirde yogunluga irca
edeceginden de neredeyse eminimdir. Lafi dolandirmak da sahsima dii-
sen sairane vergilerden biri oldu gitti. Furkan’in meseleleri ele alis sekli-
ne 6zenmisimdir bu yiizden. imkansizin Thlali, kendi ézgiinliikleri icinde
Madde-Siir Yazilari, Cetvelle Cizilmis Daginiklik, Anlamin Kiyameti, Sug
Siir, Siiresiz Deney ve periferide kalan diger ¢abalarla beraber kugagimin
hesabina yazilacak mihver islerden biridir. Cagdaslarimin poetik ¢ikislari-
na baktigimda almaya calistigim estetik hazzin ve bir siir mediumu yarat-
mak icin gereken organize destegin entelektiiel sair fenomeniyle birleserek
poetik bir fakiilte hizasina geldigini anladigimda siire olan inancim per-
cinleniyor. Biitiin ayriksiliklarina, nihai beklentilerin envailigine ragmen
_ piyasanin magdur edemedigi bir “siir cemaati” hala miimkiin mii? Muhte-
melen. Stillerin t‘)z.e}‘kligi, esas .lfab.i.liyetini henﬁ% s.1.narr.1am}§ geng §alirler
adina umudumu diri tutuyor. Ciinkii yazmanin biiyiik bir kiilfet oldugunu
biliyorum. Inancimin suurumu besledigi yerde siire, tahdit ettigi alanda
ise diizyaziya doniiyorum. Furkan’in da diizyaziya vukufiyeti tam olarak
siire olan inanciyla entelektiiel sermayesinin miisterek kilindig1 bir satih-
ta birbirini derinlestirerek cereyan ediyor. Araya aldif1 sairlere temasinin
yiiksek voltaji bu ylizden. Dagilmiyor, ciinkii zaten daginik. Neyi nereye
koydugunu ise hi¢ unutmuyor. Toparlayarak ilerliyor; ciinkii rehin aldig:
sairlerin siirici otokrasisine boyun egmiyor. Kahramanlik Miimkiindiir’de
mesafeli ve Tiirkiye Kadar Bir Cigek’te gozii pek. Hayatim’da aray1 bulu-
yor ama sairlerin arasim degil; istikamet ile usuliin arasini. Yani onu bagka
sairlerin siirine bakan bir gair yapan irade, yiiksiinmekle tiikenmek arasin-
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daki fisiltida cagliyor. Ben hususi anlamda gerekgelendirilmedigi siirece,
siir disinda her tiiriin sairin siirle ihtilafina yazildigimi diigiiniiriim. Fur-
kan bunu lehine geviriyor, ciinkii gerekcesi hazir. Soyle baglatiyor mesela
tiikenis fashni: “Siirin, sairinden koptuktan sonra aldig1 mesafe iizerine
diisiinmeye baglayali samirim on yil oldu. yi bir siiri okumanin uzun yillar
stirecegini anlamak icin yeterli bir zaman bu.” (2019:9). Ben olsam bu sii-
reyi on giine kadar diistiniirdiim; Furkan bu satirlar1 bugiin kaleme alsa an-
lama ugrasisinin iizerine bir bes y1l daha eklerdi. Bu imkana erismek, dyle
bir egref saatine denk gelir ki siireyi bir “an”dan “sonsuz”a uzatmak gayet
miimkiin. Zaman arali§1 burada, sairin dikkatini rikkatle 6rdiigii usuliinde
kimlere denk geldigiyle ilgili. Kimlerdir bu dikkatin muhataplar1, sayalim:
ertelenmis simdiye ayarli Ergin Giince, siirini gerceklestirmekle teknige
tahakkiim ayricaligina ulagan Siileyman Cobanoglu, insana ait en koyu
hislerin kiyisinda Turgut Uyar, bizi bir abakiisiin 6niine oturtup yamlsa-
ma boncuklarini tek tek dizdiren Osman Konuk, iyi siirin tiiketilemezligi
icinde Cahit Zarifoglu, modern bir siir temrini olarak agiga ¢ikardigindan
fazlasim gizleyen Edip Cansever, konusan siirin ardindaki Ahmet Murat,
lider dizelerin parlakliginda Paul Celan, ilk imgelerin miisebbibi Ibrahim
Tenekeci. Devir, Tkinci Yeni ile cagdas siirimiz arasinda -tam isabet bir
antoloji- tamamlanmig goriiniiyor.

Furkan’in karsisinda gardin: aldig1 da idrakine varmaya meylettigi de modern siirdir
ve sair “imkansizin ihlali”ni modern siirin bir dinamigi olarak gpriir. Im-
kansizin Thlali’nden siir sevdigi icin siir okuyan, siir okudukga siir yazan,
o “hepimizlerin” basindaki paranormal hadise disinda ne anlariz? Modern
siir safiyane bir okumayla altindan kalkilacak yiik degildir. Miistereklerin-
ce itikada donen tabiati, habitatim dolduran tarih, felsefe, siyaset gibi her
cagda miiselles gezen tahriklerden ayrilamaz.

Holderlin hakhidir belki, “insan bu diinyada sairane mukimdir.” Furkan da kitabinin
girisinin Holderlince istimlak edilmesine miisaade ettigine gore onu hakl
bulur. Biz onun okuru oldugumuz igin biitiin iyi niyetimizle Holderlin’i
ve Furkan’i hakli buluruz. Furkan istikametini sabitledigi ikametgahin-
dan yani olanca saflifiyla siirin iginden konugur. Once geperlerinde sonra
hiicrelerinde dolastig: sairlerinin alevini harlamaya ¢aligir. Siir icin sectigi
alan bu yerlesiklik duygusundan neset eder. Biliriz ki bir sair en ¢ok baska
bir saire giivenir. Kitaptaki metinler Uyar’in Bir Siirden’indeki tertibinden
usul yoniiyle ayrilir. Uyar’in sagkinlikla baktig1 yere, Furkan mahreci me-
rak olan geng bir erginlikle bakar. Vaziyetin uzlasmaz denkligi, Uyar’in
1982 tarihli “Bir giin gene bir biiyiik sairden, bugiin usumuza bile gelme-
yen seyler 6greniverecegiz. Birtakim yeni yeni seylere sagkinlikla bakaca-
g1z onda.” (2020:9) mirasinin tek tek sairlerde tevariis ederken Furkan’a
diisen hissesidir. Bahusus Furkan, Zarifoglu’nun panoramik bir diinya iz-
leginin dekorunda gegen kiiciik insan duyarliligiyla mahdut siiri Me¢’le
karsilastiginda “kendimi asansorde kalmig gibi hissettigimi oldukca net
hatirhyorum” (2019:9) dedigini tekrar hatirlar. Sairin hafizasi bir firtinadir
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ve hatiralarin hatira diistiigii yerden cekilir; gelecegin tasarlandigi anda
ise suuru kendine dogru kapatir. Siir ihtimallerin gasp ettigi gercekligi an-
cak boyle telafi edecektir. Imkansizin Thlali siirden arta kalan malzemeyle
degil; arda kalan temrinlerle insa edilir. Wilhelm Dilthey’in kitabin isim-
lendirdigi Tecriibe ve Siir vakariyla ayni tinida isler sair hafizasi. Diinyay1
anlamam ¢abamiz, siirle kosturdugumuz hafif esintileri gercek hikayelere
doniistiiriir. Sairin suuru ile siirin suurunu ayirtyorum burada. Sair zihninin
aldig1 kadarindan mesuldiir, siir ise tarihin “otobiyografisi”dir ve zaman
¢izgimizi aleyhimize toplayan biitiin bilimleri karsisina alarak tavrimiza
direncimizi sinayacagimiz manevi yiikler birakir. Siirle savundugumuz de-
gerler bir “hiikiimler mecellesi” olmaktan aridir. $iir, yasam icin uygunluk
aramaz; uygunluk icin yasam yaratir. Furkan’in elestirileri de siire bu yon-
den yaklagsmakla, sairliginin “uygun gelisine” Tiirk siirini hazirlar. Sair,
siirini varsillagtirmak gayesiyle baska sairleri anar. Hesabina yazmakla
adina yazmak arasindaki ince ¢izgi, yazinimizin soy siirle iliskisine dair
ilk elden bir bilgi serer éniimiize. Iyi bir yaz, siir icin elde birdir.

Octavio Paz “Siir 6ltimsiizliigii degil, yeniden dirilmeyi arzular.” (1997:90) diyor.
Tanatofobiye icimizden nevrotik duygular tasiran hayata baghhigimiz,
Furkan’in “mesele usun taniklig1 m1 yoksa katilimi m1?” (2019:9) deme-
sindeki deneyim digilikla birlesir. Sair, dikkatini verdigi sairlerde tercihini
“miisahit”ligin subje olusundan degil “rey”in katihmci dogasindan yana
kullanir. Sectigi sairler usunda kurdugu sair genotipine yaklastikca, de-
rinlik sarhosluguna cekilir. Bu nedenle ve kanaatimce Geyikli Gece’de
gecirilen sairane zamanlar ile Medusa’da sairi inancina ve hayatina ya-
bancilastiran tekinsiz ustalik arasinda Uyar lehine bir derece fark vardir.
Meg’te bu fark biitiintiyle Zarifoglu lehine sonsuz acilir. Bilimin ilerledigi
yerde konuyu insana geviren sair, gordagi ile hissettigi arasinda bir se¢im
yapmaya zorlamaz kendini; ¢iinkii bilgisi gordiigiiyle/gorgiisiiyle aym il-
ham kanunlarim kullanir.

Imkansizin hlali’nin 6ns6zii kitabindan kendisinden daha fazla ilgimi cekiyor der-
sem metnin geri kalanina haksizlik etmis olmam sanirim. Onséz (bugiin-
lerde ayr yaziliyor) Furkan’in yazin temrinlerinin poetik agidan sikigtiril-
mug miidafaasidir. Bu nedenle birkag kelam hiirriyetimiz varsa onu burada
golgelendirmek isterim. Ismet Ozel’in “Siir ancak kendi onuruna sahip c1-
karak bize kadar gelirse siirdir.” (2000:27) deyisindeki sarahatin nesre te-
vilinde, baz1 yapisal sorunlar ¢ikar karsimiza. Furkan’in bu sorunlara kars1
savunmasl hattini keskinlestirir. Sair “Oyleyse eylemlerimizin olusturdugu
dramatik alanlar ne kadar bize ‘biiyiik deneyim’ hakkinda zaman icinde
kolaylikla degisebilen diisiinceler sunuyorsa, siire ait bilincin alani da o
kadar ‘ancak imkansiz oldugu’ i¢in degismeyecek bir ileri karakol inga edi-
yor.” (2019:10) der. Anlagilan o ki siirin ihlal edilemezligi eylemlerimizin
dokiimii olan ve degisime tesne diizyaziy1 denetim altinda tutar. Sairane
yazilmis bir elestiri, kendi konumunu siirin yanina kelime tasarrufu gibi
primitif bir teknik iizerinden gekse de siirin yanina -yani insanlarin hizasi-
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na- en cok yaklasan tiirdiir. Miizik, resim gibi tedaviilde oldugu miiddetce
miiktesebatini koruyan sanatlarin siirle ihtidas1 dahi onlar sairane yazil-
mus diizyazi kadar siirle bir derece irtibata yiikseltemez. Alemin malumu-
nu yine tekrar edelim: $iir biitiin sairane eylemlerin {izerindedir.

Siirimizin yakin tarihinde baz sairler 6yle mantikli seyler soylediler ki bizler siirin
ne menem bir sey oldugu konusunda intellect’in disina ¢ikamiyoruz. Her
sair bu sigimagin stogunu kullaniyor kendi usuliinti dogrultmak icin. Bu-
giin stogun sonuna geldik ancak inancimizi yerlestirdigimiz biitiin kaidele-
rimize ait ok dipte bir alginin carpitilmasi pahasina Cemal Siireya’nin Siir
Anayasaya Aykiridir’da “Tabiat ahlaki kovuyor. Nerde bir ahlak tiiremisse,
orada tabiatla ahlak ¢atigma halinde. Sanati doguran mutlaka bu ¢atismadir
demiyoruz. Ama sanat1 besleyen hep bu catismadir diyoruz. Tabiat sanatla
kurulu diizene kars1 baskaldirtyor. Itiyor onu. Hafife aliyor. Bozuyor. Agu-
luyor. Sanatlar iginde bu 6zelligi en gok tasiyan da siir sanatidir. O kadar
ki bu konuda bir¢ok sanatlarin genel meselelerini siir {istiinde tartigmak
yersiz olmaz. Ciinkii Novalis’in bir séziinii uygulayarak diyelim; her sanat
siire dayanur, hatta siir bile...” (1992:27) demesindeki “hos”lugu hala ka-
bulleniyor, bas tac1 ediyoruz. Furkan’in “Olgiilebilen uzaklik ile élgiilemez
yakinlik arasinda bir yer”den (2019:10) konustugunu hatirdan ¢ikarmadan
tabii. Tabiat1 ilk parametreye siiri ise ikinci 6lciiye yerlestirdigimizde tabi-
atin ahlaklihg1 meselesi bizim igin siirdis1 bir neticeye variyor. insanin en
ylice gayesi, kendini bilmek olarak eylemlerimize sirayet ettiginde, tabi-
atin “dogal”ligim elden kagirdigimizi -hatta hi¢ elde etmemis oldugumu-
zu-, bizim gair ya da insan olmak vasfiyla tabiatin ancak antikiteye uygun
felsefi deneyimi icinde anlasilamayacagimiz1 idrak ediyoruz. Siir burada
elde kalanlan topluyor ve insam biitiin olusla tertip edilmis felsefe diiz-
liigiinden kurtararak insan olmanin derinligine cekiyor. Furkan da bunu
boyle anliyor olmali. Ciinkii modern siirin dinamiklerini tartisirken “Ke-
limenin yeni bir ses degeri kazanmasi, ugultunun miizikal bir kararsizlik
icinde ritme doéntisme egilimi, anlamin imkansiz1 ihlali” (2019:10) onda
unsurlasiyor. Ahlakiligin dogasi ile tabiatin ahlakiligi arasinda insanin ve
siirin dogas1, muhakkak ahlakiligiyle denklesecek egimdedir. Anlam ihlal
edecek her tiirlii girisim, modern siirden neset eden iradesiz ahlakiligin
ve insani halden diisiiren doganin lehimize terkiplerinin bir uzvuna do-
niisiir. Yenilikler iradesizce sarf olunmustur burada. Ritim, tonaliteyi terk
etmistir. Siirin insan sesinin asaletini tard etmesine mi sasiralim dyleyse?
Cemal Siireya yaniliyor. Tabiatimiz da dyle. Bir tek “sairler” hakli burada.
Birbirini birbirine kirdiran sebeplerin ayni maddeden yapilmasimi umu-
yoruz ancak siir ile ahlaklilifin zoraki ¢atismasim siir lehine yoracaksak
saire ahlakli olmasim 6giitlemenin budalaca bir tarafi da var ki, Cemal
Stireya haddinden fazla iyi bir sair. Sairi hakli bulduysak diizeltelim.
Siireya hakli, siir de. Furkan da, ben de. Oyleyse hakhligimizi mecelle-
ye cevirecek yargilar1 Furkan’in 6ns6ziinden toplamaya devam edelim.
“Sairin doktriner bir kimlikle toplumsal etkisini bayraklagtirabilmesi de,
edebiyat sandiginin en altinda o merakl ve kasif goziin bir giin kendisini
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fark edecegi an1 bekleme ihtimali de her iki yone limitlerin bu denli genis
olmasindan kaynaklamir.” (2019:10) fikrinde aksayan bir yon var. Fikrin
kendisinden degil aksaklik. Siirin “beyan” edilmesindeki sekterligin onun
“pinhan” goriilmesindeki tutuculuktan farki var mi1 emin degilim. Her iki
tavir da sairi 6zgiinliigiinden alikoyuyor ¢linkii. Furkan’in nazarina takilan
sairler dyle kimsenin farkinda olmadig: alelade isimler degil ve sairlerin
“siir evreni” gibi bilylik ve biraz da miistemlekeci insicamini ele alma ko-
layligina kagmiyor Furkan. Bunun yerine dikkatini daha mahdut ve kendi
sairaneligi dolayisiyla cezbedildigi tek bir siirin miicessem telkinleri tize-
rine yogunlastiriyor. Bunu elini actiklarimiz bakimindan dogru ve disarda
biraktiklarimiz bakimindan hatali bulurum. Yine de sundan eminin: Sairler
siir elestirmeni olabildikleri siirece edebiyat tarihgileri degillerdir. Bu ne-
denle sairin biitiin elini acan kimsenin meseleye dalarken daha tafsilat-
1 teknik bilgi ile yaklasmasini beklerim. Furkan’in eli agik, amenna ve
yargl dagittigini sdyleyemem. Yargilarimizin icten pazarliga mahk{im olu-
su, onun konusunu agiktan derinlestirmesini, belirginlestirmesini zorunlu
kiliyor. Burada tabii bir iislup agikligindan bahsetmiyorum. Niyete tabii
seyler soylediklerim. “Artik siir hem tarihin ebesi hem zamanin ¢ocugu-
dur.” (2019:10). Vaka bu kadar net. Kendi mecrasindan tagmayarak siir ka-
rakterlerini onayan sair, siiri gerektiren nedenleri sairligiyle acacak kadar
siirin kiinhtinii istihsal etme gayretinde. Ali Aycil’in o muhtesem dizesinde
dedigi gibi “Hem yarali hem yakim bir yaralinin” (2018:14). Siir isleri de
bdyledir. Yazar1 ve okuru olmayi arzuladiimiz seyin hayatimizi ihlalini
goze aldigimiz yerden gelir siir. Furkan bunun farkinda ve soyle diyor:
“Bu durumda siir melankolik ilgisizligin yeni aksanlariyla yetinemeyecek
kadar miidahil bir sese sahip olmalidir. imkansiz1 ihlal ettikce miimkiiniin
tanimu degisebilir. ‘Eylemi yok eden kavram’ ancak siir karsisinda gercek
bir teraziye ¢ikabilir. Ortaya ¢ikan siklet, bizi kalpazanliktan koruyacak
olan gercek bir 6l¢ii olacaktir.” (2019:10). Siir sairin derin ilgisini takibine
almalidir. Sair siirin sesi olurken onun biitiin ¢evresel ilgilerini de (ahlaki,
felsefi, sosyal) bu sese eklemelidir. Modern siirle degisen tamimlar, klasik
bir kiilt olarak siirin tizerindeki baskiy1 da kaldirmistir ve artik gérece me-
diumun 6zgiirliigiinden bahsolunabilir. Modernlik esasta yeni bir duygu-
lamm ve suurlanma bigimidir. Ote diinya umudunun araglari, minimal de-
gisikliklerle gayesizligin vasitalarina doniisiir. insan, diinya sonras1 ya da
bu diinyanin bizatihi kendisi i¢in ne umarsa umsun siirin organize olmus
haytaligina teslim olmadan elindeki hayatin ne ise yarayacagim bilemez.
“Eylemi yok eden kavram™1in ilk kelimesine eklenecek bir hal eki, ilgisiz-
ligin dogasindaki garpici giicti gosterir. Aklima ister istemez Proust’un,
Swann’larin Tarafi’nda “ciinki insanin, adlandirdig seyi yarattigina inan-
dig1 yagslardaydik heniiz.” (1999:87) deyisindeki sairane saflik geliyor.
Demek ki kelimeler ve kavramlar onlar igerde tuttugumuz siirece “bazi
anlamlara” geliyorlar. Islenmemis bir tasa benziyor bu durum; icinden bir
Davut Heykeli de cikabilir, bir misir kogani da. Her ikisini de itikattan
amele ¢ikarmak sairin kudretindedir. Siir burada her iki yapinin tist tanim-
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larda birbiriyle kaynasmasinin ya da muhatabinin goziinii menfi/miisbet
kamastirmasinin 6niindeki yegane bariyerdir. Furkan biitiin sistemini bu
bariyere tutunarak kuruyor. Bu yiizden onun hakkini saglamligindan ¢ok
oziine baghlikla teslim edebiliriz.

Siirin kudretinin birlestirmekten ayristirmaya gerilemesi, biitiin kara sifatlar tize-
rine alarak modernlik igcinde bir tamimlar hiyerarsisi yaratma endisesine
yorulmalidir. Farkhiliklarin yorumlanmas: Derrida’nin “fark” anlamindaki
“difference” sozciigiinii tanimlama ve erteleme misyonuyla donatip tahrip
ederek “differance” kelimesiyle kavramsallagtirdigl yontemi isaret eder.
Bu yontem modern teorilerin genel odagidir. Hans Bertens Edebi Teori’de
“... bir sdzciigiin ‘simdisi/mevcudiyeti’ ger¢ek bir mevcudiyet degildir;
¢linkii ‘simdi’ daima dilden kagar: ‘Bosluk’ ve ‘erteleme’ miidahale eder.”
(2020:135) diyerek farkin arkeolojisini betimler. Furkan suistimaller ba-
kimindan modernizmin actif1 gediklerde (hatta bizim icin obruklarda)
farkliliklarin otonomisini siirsel diisiiniistin 6zgiirliigti baglaminda ele alir.
Celan incelemesinde “klisenin giicii”niin (2019:77) anlam farklhiliklarina
yol actigini soyler 6rnegin. Cabasi, ele aldif siirlerin dizayninda sairin
gayesinin tahriklerini bagka sairlerin yapmadiklar1 ne varsa onun tizerin-
den bulabilmektir. Kendi farkliliklariyla bir teknik olarak siirin 6zgiivenini
de kesbeden Osman Konuk ve Siileyman Cobanoglu tahrirleri, sairin igsel
mekanizmasinmin prensiplerini farkhliklarin diyalekti yoniinden konvan-
siyonel siirden nasil ayristirdigini gdsterir. Siir uzun zamandir agrimizi
dindirmez, yaralarimiza sarmaz olmustur ama en azindan heniiz bize bir
zamanlar agrilarimizi kendisiyle dindirip yaralarimizi sardigimi hatirlata-
cak giictedir. Sair bu anig anin1 unutug zamanlarindan ve mutezil diinyadan
izole ederek giindemde tutar. Siirin bunu yaptig1 yer biitiiniiyle goriinmez-
likle tertip edilir; ciinkii cagin yavan fatalitesi, kaderin bir tecellisi olarak
soy siirin gozler 6niinde bulunmasiyla olusacak risklerin ayrimindadir. Si-
irin varsa bir hissesi lamekan (yok-yer) yapilarin (otoyollar, havalimanlari
ve siipermarketler) insanda uyandirdig1 piyasa olmanin ve varsillik duy-
gusunun karsisina ¢ikmakla degerlenir. Ne diyordu Paz: “Siir teknoloji ve
piyasanin panzehiridir.” (1997:147).

Siir olan biteni degil, olan bitenin tecriibesini deneyimler. Olan biten ile tecriibesi
arasina modern diinyada utang girmistir. Tecriibe yollar1 enaniyetin tarla-
sinda sulanir. Insanin mutlulugu “ragmen” edatiyla herkeslesir. “Herkes
icin” siraya girmis “iyi seyler” vardir. Modern diinya mutluluk deneyimini
mutlulugun kendisinden {istiin géren bir yilizy1l kolonisidir. Siir bu mutlak
yasamsizlikta bize ge¢mis siradan ve gelecek muhtemel giinleri hatirlatir.
Furkan, “Siradan bir kelimeyi temel olgu haline getirebilme kudreti siire
aittir.” der ve ekler: “Biitiin temel olgular ise nihayetinde simgeye doniistir.
O, sairin diinyasina ait olan bayraktir.” (2019:11). Siirin bayragim gordii-
giimiiz yerde orada insanlar i¢in bir kacis planinin masaya serildigini hayal
edebiliriz. Ciinkii diinya kelimelerle kurulmustur ve kelimelerin iradesi ya
kutsalin ya siirin elindedir. Yok-yer, icinde bulunmakla bulunmamak ara-
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sindaki farki diistindiigtimiiz anda bizi yoklayarak yoklasan bir siir tiimce-
si gibidir. S6ziin giiciine inaniyorsak onun olmayani yok etmeye yetecek
miimkiinii de tagidigim biliriz.

Furkan sairane sorar: “Modern olan nedir? Mobilyalarimiz mi1 modern, yoksa nev-
rozlarimiz mi1?” (2019:12). Sorunun cevabim gercekten bulmak ister mi-
yiz, pek emin degilim. Sorunca istemis, bulunca bilmis olacak miyiz, orasi
da muglak. Yine de bir gercek var ki, cevaplardan yapilmis bir evde hic
gelmeyecek huzuru beklemektense, sorulardan yapilmis bir durakta hu-
zurumu getirme ihtimali olan bir vasita beklemeyi tercih ederim. Zihin-
sel dinginlik ve uzlasi, biz zoraki modernlere gore degil. Bu yiizden evet,
mobilyalarimiz da nevrozlanmiz kadar modern. ilk kez saray tipi koltuk
gordiigiimde bunu klasik bir dizayn sanmigtim ki asil moderni Tkea maga-
zalarinda buldugunu diisiinen biz modernlerin, saray tipi koltuklar karsi-
sinda duydugu {irkiitiicii hayranhigin, Tkea mobilyalarim1 “daha modern”
yapmaktan 6te bir hikmeti yoktur. Oyleyse ne nevrozumuz suurumuzu
elektrik akimlariyla sagaltmaya vardiracak kadar klasik ne de mobilyala-
rimiz gilincel olmasa da modern sayilmayacak kadar eskidir. Ben ve bizim
kusagimiz bazi seylerin klasik diinyadan sarktigim gordiik ve iligkileri-
miz, asklarimiz, oyunlarimiz, asinaliklarimiz ¢ok hizli modernlesti. Yeni
ve klige arasinda bir yer sececeksek, kliseye giliveniriz mesela ama yeniyi
secmekten geri durmayiz. Bu arada kalmishgimizdan ziyade arada kalmis-
ligimiza razi olmamizdan ileri gelir. Bunlarn siirle ne alakasi var dyleyse
ya da Furkan’in sorusunun beni ¢ocuklugumun miitedeyyin orta siniflari-
nin rehavet dolu misafir salonlarina gotiirmesinin siirle bagi nedir? Ciinkii,
moderni “imkansiz ciftler”’lerde (2019:12) goriiyor Furkan. Ornekleri ve
sorular cogaltalim. Inancimiza dayanarak kurdugumuz diinyanin saraha-
tini ikilikler yoluyla miiphemlestiren her tiirlii iletisim araci, bu imkansiz
ikilikleri ard arda, bir “bilgisayar tikirtis1” ve refleksif parmak hareketiyle
goziimiizden diigiirmiiyor mu? Mutluluk ve hiizniin tizerimizde salahiyeti,
ayn1 anda eylemlerimizde cereyan etmemesiyle kabul olunmus degil mi?
Furkan imkéansiz ciftlere maruz kalmaktan dogacak korliigiin siirin lehine
isleyecegini ancak bir “kamasma” aninda giin ytiiziine ¢ikacagim diisiinti-
yor ve bunu “Giindelik hayatin anarsisi ve siir, hi¢ olmadig1 kadar dogal
bir sekilde birlesir.” (2019:12) diyerek formiile ediyor.

Buna raz1 miyiz, sanmam. Oyle ki i¢imizdeki huzur ihtiyaci hala duraga ¢ok yakin
bir ev hayaliyle meggul. Furkan bunu postmoderne gecis olarak yorumlu-
yor ancak heniiz modernlesmemis taraflarimla ben ayni kanaatte degilim.
Soyle bir panorama cikariyor ortaya: “Ikinci Diinya Savas: sonrasi Tiirk
Siiri ve yazimi postmodern tekniklerin uygulama alam olmugtur. Modern
olanin kopusu, postmodern geciskenlik ve siireksizlikle kendini var et-
migtir. Dontistim moderndir, teknik ise postmodern. Kavramsallastirmada
teknik ve doniisiim ayrimi yapmazsak eger, ortaya ¢ikacak olan kakofoni
ulagsmaya calistifimiz cevaplar gecersiz kilacaktir.” (2019:12). Ortaya ¢1-
kacak olan kakofoni tam da postmodern yontemin siirden umdugu seydir.
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Her ne olursa olsun modernlik sirkiilasyonunda kalmak durumundayiz.
Usulii emanet ettigimiz kavramlar, git gide bir teknikler mecellesine donen
siirin tanimim da hasara ugratir. Teknik ve doniigiim ayrimi, birbirlerini
tersinden kollayarak birlestirici olmalidir. Teknigin icinde kesfedilmeyi
bekleyen doniistim ve doniisiim iginden siiri disardan sarmak adina ay-
rismay1 bekleyen teknik, birbirinin alaninda bir merak siiresi kadar dahi
temassiz kalmamalidir. ikisini aymrrsak siirimizi, Tiirk siirini toparlama-
miz muhaldir.

Furkan’in kavramsallagtirdig1 sekliyle “korliik” ve “kamasma”, biitiiniiyle karsithk-
larin spesifik uzlasi alamdir. “imkansiz iftlerin giindelik hayatin anarsi-
sini ifade etme ve gorme yetisi, modern insanin karsitlari konumlandirma
biciminden beslenir.” (2019:13). Korliigti ifade etmeye, kamasmayi ise
ifade edilenlerin dile gelmesinden dogan parlakliga yorumluyorum. He-
ideggerci kargitliklarin birbirini olumlamasi (“evet”, “hayir”in iman etme
bic¢imidir) suistimale acik bir olguysa da Furkan biitiin siir teorisini bu iki-
li referanslarin siir hattinda birbirini bulma olasihig1 tizerine kuruyor ve
orada koruyor. Kierkegaard’tan emaneten aldigi “karanlik oda” metaforu
burada isimize yarayacak. “Zifiri karanlik bir odada bir siire sonra mekan
algisini kaybeden insan i¢in acilan kiigiik bir delikten giren 151k tek basina
bir konum belirleyemez. Bunun icin gereken ikinci bir delik ve oradan
sizan bagka bir 1s1ktir. (2019:13). Barbar/medeni ikileminde kendimi “bar-
bar”likla vasiflandirdigimda, zoraki modernler olarak inancimizin ve siirin
bize tevessiiliine ragmen karanlikta kalisimizi yaptiklarimizin bir karsihigi
olarak gérmeye meyilliyim. Yoniimi tayin hakkini kaybetmissem 15181n
nereden girecegi cok da 6nemli degil, kaldi ki karanligin izafiligini kamag-
tiran 151810 biiytisiine kapilmaktansa karanlik tarafindan alisilmayi tercih
ederim. Tabii Furkan bu imkéanlar zorlarken modern siir i¢inden sesleni-
yor. Bunu g6z ardi etmezsek maruz kaldigimiz koétiiliiklerin kaynagini da
digsarda bulmak i¢gin elimize “sagmaligimizi” denetimsiz kilacak esasl bir

gli¢ gecer.

Bitirmek belki baslamaktan daha énemli. Ciinkii baslangiglar hamdir ve hos gortil-
meye yatkindir; ancak yazdikga iizerimizden attigimiz cevval tavrimiz ye-
rini akigin sarih arkina birakir. Furkan ne baglangiclarin hamhig iginde ne
de sonlandirmanin tevazuyla aralanmis son hamlesinde gardini diisiirir:
Tiikenis faslim sonlandirirken soyle der: “Anlasmanin, ancak ‘ifade edi-
lemeyen’ izerinden olabilecegi zamanlara erdik. Anlasmanin, uzlasmay1
oldiirdiigti, kavusmanin bulusmay1 yok ettigi yerdeyiz. Yolun bundan son-
rasinda siirin imkansiz ihlal ettigi yeni miimkiinleri takip edecegiz. Her
iyi sair, imkansizin topraklarina ‘bir siirden’ kopriibast kurar. Amacim o
bir siir tizerinden diistinsel bir diyalog baslatmak, siirin varlik dleminde
bulunan gercek yerini teyit etmeye caligmaktir.” (2019:13-14). Bir koprii
bas1 kurulmus mudur, evet. Siirden midir, mutlaka. Sair, sairi degil sii-
ri secerek usuliinde sair menkibelerinin harcim karacak kesif ve siir disi
yiikten de kurtulmustur. 2000 kusaginin boyle bir metodolojik inceleme-
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si icin goz ardi edileni anlagilir kilacak bir yardima ihtiyacimiz var. Ben
yardimin igerden gelecegini diigiinenlerdenim, icerden yani sairin bizatihi
kendisinden.
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Hiperfutirist Bir Sair Degil
Furkan Caliskan

Mert Mevliit Gokce

Bireysel akil tarafindan geregince anlasilip idare edilemeyen asir1 karmasik ortamda
insanlar basitlestirilmis yollardan gidip karmasiklig1 azaltacak araytizler
kullanacaklardir. Bu sebeple toplumsal davranig kaginilmaz ve diizenli
etkilesim tuzaklarina saplanip kalmis goriinecektir. Dijital kiiltiirtin tek-
no-dili ve medyalarin her yana yayilan kilcal mekanizmasi, muhtemel ola-
n1 kusatarak toplumsal faillerin davranmiglarindaki ortak biligsel kaliplari
kendi biinyesine dahil eder. Ozgiirliik sanrisi altindaki ézneler béylece oto-
matize olur. Aygitlarin kontrol ettigi birer atomik birime dontisiir.

Yani dil tahmin edilebilir ve yonlendirilebilir sekle biirtindiigiinde dogal olarak bir
stirliden bahsedebiliriz. Sanat ve siir siirtiyii sevmez. Siiriiniin digina ¢ik-
maya cabalar. Siirii icinde hayir demek imkansiz degil anlamsizdir. Siir
hayir demek ister. Anlam deltalarinin bu yolla biiyiiyeceginden emindir.
Reddedisinizi isyanimzi ve taraftar olmayisinizi ifade etseniz dahi bu du-
rum ne siiriiniin yoniinii degistirecektir ne de bilginin siiriiniin beynindeki
islenis bicimine etki edecektir. Ama yine de siir reddederek soluk alabilen
bir organizma olarak hayat buldugu toplumsalliga yabancilasmaz.

Milenyum sonrasinda iki tiir ret ve isyan akimi Tiirkiye’de cereyan ediyordu. ilki
sembol yiiklii siire duyulan &fkenin ortaya ¢ikardig1 dindar Ikinci Yeni ola-
rak isimlendirilebilecek doksan kusag sairlerinin eserleri. Ikincisi Kema-
list tahakkiime maruz kalmanin yarattig1 6fkenin toplumsal dalga halinde
ortaya ¢ikardigr muhafazakar demokrat iktidar. Furkan Caliskan bu ret ve
isyan hamlelerinin yarattig1 atmosferde yayinladi siirlerini. Rahathikla soy-
lenmelidir ki 1960’11 yillarda yapilan elestiri bicimi giincel siiri anlamlan-
dirma yolunda higbir ise yaramiyor artik. Diinya son elli yilda belki de bes
yiiz y1illik bir degisime dijital devrime ve bunun hazirlop sundugu davranig
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setine maruz kaldi. Ashinda maruz kalmadi, tercih etti. Dijital kiiltiir; algi,
biling ve anlamlandirma mekanizmalarini yeniden tammladi. Ve biitiin
diinyaya ihrac etti. Insanimn varolus biilteninde bir sapma olmadigim ama
cevresini silisleyen dekorun yeni bir tanimlar biirokrasisine doniistiigiinii
kastediyorum siiphesiz. Radyoaktiviteden bahseden Edip Cansever’in de-
neyselliginden dem vuran bir metin bugiin artik anlamdan arindirilmis bir
sahay1 isaret ediyor. Tiirkiye’de artik annelerinden 6grendigi kelimelerden
daha fazlasini daha islevsel olanlarini makinelerden 6greniyor cocuklar.
Bu durum kiiltiiriin ve kiiltiirlenme biciminin de bastan asagi degistigi/
degisecegi bir toplum modelini vaat ediyor. “Annemin bana 6grettigi ilk
kelime” musraiyla siirine baglayan Sezai Karakog¢ bu misra perspektifinde
bir asir1 yorum olarak anti-kiiltiir siir yazmakla etiketlenecek bir sair pozis-
yonuna itilebilir kolaylikla yeni kusaklar tarafindan.

Furkan Caligkan dijital kiiltiirtin bir sos degil ana yemek olarak sunuldugu bir déne-
min 6nemli bir sairi. 2013’e kadar yazdig: siir bashklarinin bir tiir eylem-
lilige tesvik ettigini muhakkak séylemem gerek. ilk iki kitabinin toplamini
isaret ediyor belirttigim tarih. Reddedis motivasyonuna sahip olan sair, si-
irlerinin isimlerinde oyun oynamaya, dizgeyi bozmaya, 6yle degil de boyle
bakmaya yonelik bir bakis gelistiriyor. Giindelik hayatta karsimiza ¢ikan
klise isim takimlarinin tizerindeki toza tifleyip bu yargilan siire tagiyarak
kendi anlam hinterlandinda yeniden kurguluyor. Ezberi bozma ¢abasi bu
donem siirlerinde hayli belirgin. Daha ilk siirlerinde bile duygusalliga
ket vuran, bilince hitap eden, kargasa yaratmadan hayal kuran bir tavri
var gairin. Furkan Caliskan inancim yitirmis bir 6zne olarak yok siirde. O
bastan beri mevcut diinyanin kriterlerine inanmayarak ilerliyor. Dogruyu
soylemek istiyor ve bu sebeple dogal olarak bilingli ve istengli olarak ya-
lan séyliiyor. Mevcut gercegi “reddedis” yalanin en biiyiik bahanesidir. Bu
motivasyonla diistiniiyor.

“Oliimiimden kalbin dis agrisim icat eden sair Heine sorumludur.” Bu ciimle Na-
bokov’un intihar notu. Basarisiz bir intihar girisiminden geriye kalan bu
climle tizerinde diistiniilmeyi hak ediyor. Kalbin dis agrisindan ben mevcut
gerceklige tahammiiliin kalmadig1 esigi anliyorum. Ama bu katlanilmaz
acilara konu olan esik yeni bir sihhati de yaratacak bir esik. Iste Furkan
Caliskan’in dort kitaplik siir seriivenin ilk yarisi bu yaratma etkinlikleriyle
dolu. Sthhat yaratma seminerleri olarak da okunabilir Caligkan’in siirleri.
Sifa dagitan degil yarasini iyilestirmeye calisan bir 6znelerin izdiisiimleri
var onun siirlerinde.

Yirminci ylizyil siir aragtirmalarinin temel baglig1 olan sembolistlerin anlamda ve
kelimede liberalizm savunusunu yani gonderimsellikten kopusu kiire-
sek finans kapitalin hamlelerinden bagimsiz diisiinmek bana ¢ok akillica
goriinmiiyor. Sembolistler nasil ki kelimeyi gondergeden kopardiysa ka-
pitalistler de paray1 ekonomik maldan kopardilar sonugta. Diinya, ABD
bagkan: Nixon’in marifetiyle neredeyse yarim yiizyildan beri karsiliksiz
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basilan dolar cehennemi haline geldi. Para gonderimsellikten koptu. Tipki
kelimeler gibi.... Ekonomi materyalleriyle siire dair goriis sarf etmenin
ukalaca olmadigin: diisiiniiyorum. Deregiilasyon kelimesini tarihte ilk kul-
lanan, sair Rimbaud’ydu. Ekonomistler zaman sonra bu tabiri kendi litera-
tiirlerine mal edebildi. Neoliberalizmin ve sembolizmin paralel yiirtidtigii
daha dogrusu sembolistlerin ilk gruba ilham kaynagi oldugunu belirtmek
isterim. Ayrica iki anlayisin da 6zgiirliik talebi konusundaki daimi 1sra-
r1 siir ile politika arasindaki cetrefilli iliskide 6nemli bir 6rnek. Furkan
Caliskan’in Tiirkiye Saati’yle baglayan ve Kutsal Jeneratérler’le giicle-
nerek devam eden siir seriiveninin ikinci asamasinda sembolizme duyu-
lan 6fkenin yerini siikunete daha poetik bir tabirle biten savasin lirizmine
biraktigini gozlemlemek miimkiin. Daha olgun, iletecegi haberi daha giir
sOyleyen ambiyansa degil 15181n giiciine inanan siirler bunlar. Gonderime,
cagrisim kopriilerine inanan, anlam siteleri inga etmek isteyen bir sair var
bu siirlerde.

Daha az anlam icin daha fazla kelimeye ihtiya¢ duyuldugunda soze dair bir enflas-
yondan bahsedebiliriz. Bu bir tiir hizlanma ashinda. Biitiin bu bas dondii-
riici trafige ragmen daha fazla bilgi daha fazla anlami garanti etmiyor.
Sadece bir yildaki elektronik posta trafigi yaklasik olarak 1 milyar ciga-
bayt. Yani ezelden beri insanhifin {irettigi enformasyondan yiizde yirmi
daha fazla. Bu anlamin bilgi akisinin hizina yetisemedigi bir kayba yani
Hiper-fiitiirizme de yol aciyor. Ama Furkan Caliskan bir Hiper- fiitiirist
degil. Kutsal Jeneratorler belki de modern Tiirk siirinin en yavas ritme
sahip kitaplarindan biri. Bu yavaghig bilgi akisina karsi yarattig1 bir baska
akisla saglyor. Onceki kitaplara gére daha kalabalik bir kelime ve cagri-
sim kadrosuna sahip olmasina ragmen olabildigince siikunet sisinin icinde
kalarak yazilmusg hissi veriyor. Artik Furkan Caligkan siirleri bir panorama
haline biirtiniiyor. S6z enflasyonu cari hale geliyor. Anlam i¢in daha faz-
la kelimeye ihtiya¢ duyuyor. Tekno-dilsel araytizlerin toplumsal iletisimi
sagladig1 bir zamanda anlam icin akis1 bozuyor. Benim baktigim yerden
dogru bir teknik bu. Sonucta anlam bir krema degildir. Akigkan kivamda
ve lezzetli olmayabilir.

Devrimlerin yaptig1 en biiyiik degisim beklentilerin siralamasini degistirmeleridir ve
bana gore her basarih sair 6nce dilde sonra bilingte devrim yapagelmistir.
Furkan Caliskan’in yazdig: siirlerde en basindan bugiine; “sabah yakin
degil midir” diye sorarken de “haberin bile yok oysa diinyanin en giizel
kizisin” derken de “bazi giizelliklerin mecellede bile yeri var” derken de
“tertlirdiyot sen bizim her seyimizsin” derken de siralamay1 bozmak iste-
digini ama bunun bir biiyli bozumuna yol actigini siralamanin 6neminin
kalmadigin1 yepyeni bir kurallar setinin oyuna dahil edildigini ve bunun
artik 6fke yaratmadigim siikunet sahibi bir nazarin da siiri yakisikli hale
getirebilecegini bildigini ve bu bilmenin onu gergek bir sair yaptigim bir
okuru olarak takdirle ve rahatlikla sdyleyebilirim.
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“Ayastefanos’ta Bir Kolera Kamp1”
ve Topragin Hafizasi

Omer Fatih Andi

1912-1913 yillar arasinda vuku bulan ve Osmanli Devleti’nin Rumeli’de biiyiik
topraklar kaybetmesiyle sonuclanan Balkan Savaslari, donemin edebi-
yatcilarim derinden etkilemistir. S6zgelimi, Molla Davudzade Mustafa
Nazim Erzurumi, Tiirk edebiyatinin 6nemli bilim-kurgu eserlerinden biri
olan Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyye’yi Rii’yet adli iitopyasini
bu dénemde kaleme almis ve Balkan Savaglari’ndan ibret alan gelecegin
Osmanli’sinin, Istanbul 6zelinde miithis teknolojik atilimlarla kendisine
ideal bir diinya insa ettigi kurgusal bir anlati kaleme almisgtir.

=

Burada dikkat cekici olan husus, titopyanin, tiiredigi “topos” kavramiyla yani “top-
rak” ile kurdugu bagdir. Molla Davudzade, topragin hafizasini; topragin
gelecegini sekillendiren bir deneyim kaynag olarak goriir.'! Balkan Sa-
vaslar arefesinde, 1910 yilinda “topragin hafizasi”ni, edebi kamuoyu-
nun giindemine tasiyan bir diger isim ise, A’mdk-1 Hayal miiellifi Filibeli
Ahmed Hilmi’dir. Bir Balkan sehri olan Filibe’de dogan Sehbenderzade,
Oksiiz Turgut adinda Nigbolu Savasi’ni anlatan bir roman kaleme alirken,
belki de “Balkanlar’in tarihi koklerini hatirlatmak, milli kimligi pekistir-
mek ve de savasa giden yolda moralleri yiiksek tutmak” arzusundaydi.?

Kurgusal anlatilarin yam sira, aynit dénemde; tarih ve edebiyatin yollarinin kesistigi
bir diger alan ise kuskusuz siirdi. 1913 yilinda yayinladig1 Hakkin Sesleri

1 Molla Davutzade Mustafa Nazim Erzurumi, Riiyada Terakki ve Medeniyet-i Islamiye’yi
Rii’yet, Can Yay., Istanbul, 2021, s. 145.
2 Omer Fatih Andi, “Tefekkiiriin ve A’mak-1 Hayal’in Dogdugu Fikri ve Sosyal Zemin”, Agk Sir

Arayis A’mak-1 Hayal Kitab (Ed. Turgay Anar), Ketebe Yay., istanbul, 2022, 5.220
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adl eseriyle savasin ve maglubiyetin beraberinde getirdigi keder ve 6fkeyi
carpici bir dille ifade eden Mehmed Akif Ersoy; Osmanh Devleti’nin ku-
rulug evresinde Yildirim Bayezid, Murad-1 Hiidavendigar gibi 6nemli sul-
tanlarin, biiyiik bir emekle fethettigi topraklarin 10 ay gibi kisa bir siirede
elden ¢ikmasinin hayal kirtkligini su ciimlelerle ifade eder:

“Nerde olsam ¢ikiyor karsima bir kanli ova...
Sen misin, yoksa haydlin mi? Vefasiz Kosova!
Hani binlerce mefahirdi senin her adimin?

Hani sinende yarip gegtigi yol Yildirim’in?

Hani asker? Hani kalbinde yatan Sah-1 Sehid?
Ah o kurban-1 zafer nerde bugiin? Nerde o 1yd?”?

Molla Davudzade, Sehbenderzade yahut Akif icin; Balkan Savaslari, tarihsel degil
akttiel bir hadisedir. Bu isimler eserlerinde, savasin ve neticelerinin sicak
tesirleriyle “topragin hafizasi”m yokladiklarinda, bu topraklarin Osmanl
egemenliginde gecen yiizlerce yilin1 ammsiyorlardi. Balkan Savaslar ise,
bu biiyiik travmanin iistiinden gecen 100 yili askin siirenin ardindan, “ak-
tiiel” bir hadise olmaktan kismen ¢ikmus, artik topragin tarihsel hafizasinin
Faolt KeaTR W bir parcas! haline gelmistir. Dolayisiyla, giintimiizde yazilmis bir Balkan
Galiskan Savaglari siirinin, tarihsel bir vakay aktiiel giindeme tagima yoniinde bir
poetik temayiilii igsellestirdigini varsaymak yerinde olacaktir. Iyi siirlerin,
“topragin ya da toplumun hafizasindan beslen”digini* dile getiren Furkan
Caliskan’in Ayastefanos’ta Bir Kolera Kampi isimli siirini bu dikkatle
okumak miimkiindiir:

Ayastefanos’ta Bir Kolera Kampr®

Bu sehir bulug ¢agina kadar Miisliimandi
Sen kendini seyredene kadar siyah

Biz, kiipeler ¢arsaflarin icinde kaybolana dek uyanik
Rahme tutunan bir bebekti zaman

Zihnimiz umutsuzca ve geri alinamayacak kadar agik.
Sonra biitiin lambalar1 uyandirdik ayriligi yakarak
Clinkii é6liim, yani tintine kapildigimiz 6liim

Topraktan yagmurlar altinda yesertir boz Enveriyeleri

3 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, (Haz. Necmettin Turinay), Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Yay.,Ankara, 2021, s.575.

4 http://www.cins.com.tr/genel/furkan-caliskan-mutfak-poetikasi-ya-da-topragin-tecrubesi/
[Erisim Tarihi: 10 Haziran 2024]

5 Furkan Caliskan, Tiirkiye Saati, Profil Yay., 2017, s. 45-48.
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Karigtirir kirklar birbirine karisan ¢ocuklari kirklara
Karsi tepede bekler Catalca’da bir Bulgar generali
Her sey zahmetsiz bir “belki” ile baslar burada

Ve devam eder, harp ceridemizde yeni bir gelisme gibi

Iste bak orada! Gériindii nihayet giiciimiiziin kiyisi

Korku, oturma odamizda bir katafalktir artik

Anlamin safagint beklerken sékiiyoruz diktigimiz kelimeleri
Ellerim yiiziinde yeni yollar ariyor dokunmak i¢in acimiza
Tipki boyledir suyun mermer lizerinde ilerlemesi

Ve bogulmak kandiramaz susuzlugumuzu bu defa

Giinlerce karanlikta beklettim kalbimdeki képegi

Harfler adindaki gtivercinleri tirkiitiip kagirdi

Mari Mangenko bir karyolanin dibinde bembeyaz agladi
Denklerine yaslanmis bekliyordu eskiden sevdigimiz her sey

Her sey, Ayastefanos ta bir kolera kampina diisen kiragi

Caligkan’in bu siiri, Tiirkiye Saati isimli kitabinda yer alir. Kitabin ismi, bizi bu si-
ire hazirlayan bir ipucu olarak diisiintilebilir. Zira “Tiirkiye” sairin aidi-
yet besledigi vatan topragidir ve “Tiirkiye Saati” ismi, toprak ile zaman
mefhumunu bulusturan siirsel bir terkiptir. Buradan hareketle, sairin vatan
topraginin tanimini tarihsel ve zamansal bir kapsamlilik igerisinde algila-
digim ve benimsedigini varsaymak miimkiindiir. Yani Caliskan igin top-
rak; gecmisin, simdinin ve gelecegin yiikiint tasir. Tiirkiye Saati, genis
zamanin saatidir. Dolayisiyla kitabin kapagini aralayan bir okur, bu sebep-
le ilk olarak topragin belleginin zamansal kapsamini vurgulayan, Metin
Eloglu’na ait bir epigraf ile karsilagir:

“Bunca yol yorgununa bir uzamimlik yer bile yok

Ama nice Yunus’larin mezari kag¢ dagda birden”®

Kitabin ismiyle ve kapaginda yer alan tarihsel cagrisimlara sahip gorsel imajlarla,
ardindan Eloglu’nun musralari ile karsilagsan okur, Ayastefanos ta Bir Kole-
ra Kampt siirine yoneldiginde bu kez, giiniimiizde Yesilkoy olarak bilinen
Ayastefanos’ta, Osmanl ordusunun yasadig trajediyi odagina alan bir siir
ile kars1 kargiyadir. Balkan Savaglari’nda; Bulgaristan, Sirbistan, Karadag
ve Yunanistan ile ¢arpisan Tiirk ordusunun bir diigmam daha vardir, o da
salgin hastaliklardir.

6 Furkan Calskan, a.g.e., s.9.
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Basta kolera olmak iizere, 6liimciil enfeksiyon hastaliklarinin en énemli sebebi, sa-
vas alanlarindaki olumsuz fiziki ve sosyal kosullardir. “Yeme ve i¢gmeleri
diizenli olmayan askerler, yagmurlu havalarda perisan ve yorgun bir halde
geri cekilmeye baslarlar. Yollarda temiz su ¢cesmeleri yoktur. Kontrolsiizce
geri cekilen ve kolera tasiyicisi olan askerler tuvalet ihtiyaclarini™” saglikli
sekilde karsilayamazlar.

Bu sebeple, Osmanl askerlerinin sehre girmeden tedavi olmalari amaciyla Ayaste-
fanos’ta (Yesilkdy) “cadir ve barakalardan olusturulmus seyyar bir hasta-
ne”® (Ayastefanos Intaniye Hastanesi) olusturulur. Binlerce asker, bu tibbi
kampta kolera ile miicadele ederken, Caliskan’in deyisiyle 6liim, “toprak-
tan yagmurlar altinda”, dénemin Osmanli askerlerinin tiniforma sapkasi
olan “boz Enveriyeler”i yesertmeye devam etmektedir. Zira, 1913’te Bul-
garistan lehine Londra Anlagsmasi ile sona erecek olan Catalca Muhare-
beleri biitiin siddetiyle devam etmekte, kars1 tepede Bulgar generalleri,
ordulariyla birlikte beklemektedir:

“Karsi tepede bekler Catalca’da bir Bulgar generali
Her sey zahmetsiz bir “belki” ile baslar burada
Ve devam eder, harp ceridemizde yeni bir gelisme gibi”

Bir tarafta, Catalca’da siiren catigmalar ve her an yeni harekat bilgilerinin kayda
gectigi “harp ceridesi”, diger tarafta kolera yiiziinden belki yatagindan
kalkmaya bile takati olmayan hasta askerlerin cepheye istirak edeme-
mekten duydugu 1zdirap vardir. Bu iki kutup arasindaki gerilimin, si-
irin temel duygusal catismalarindan biri oldugu soylenebilir. Balkan
Savaslar’’min en biiyiik 6lcekli cephelerinden olan Catalca’da vuku
bulan ikinci savasin ardindan Osmanli’min Avrupa kitas1 hududu ye-
niden ¢izilecek ve devletin bat1 sinir1, bugiin halen gecerli olan Edirne
sehrinin Enez hatti olacaktir.’ Cizilen bu yeni sinir beraberinde, keder
ve korkuyu getirir:

“Iste bak orada! Gériindii nihayet giiciimiiziin kiyisi
Korku, oturma odamizda bir katafalktir artik

Anlamin safagini beklerken sékiiyoruz diktigimiz kelimeleri
Ellerim yiiziinde yeni yollar ariyor dokunmak igin acimiza
Tipk: béyledir suyun mermer lizerinde ilerlemesi

Ve bogulmak kandiramaz susuzlugumuzu bu defa”

7 Giilten Ding, “Ortaasya Tiirk Topluluklarindan Giiniimiiz Tiirkiyesine Bulasic1 ve Salgin
Hastaliklarin Gelisimi”, Yeni Tip Tarihi Arastirmalari, Say:: 18, Yil: 2012, 5.90

8 Giilten Ding, a.g.e., s.91

9 Suat Zeyrek, Birinci Diinya Savasi’nin i¢ ve Dis Sebepleri, istanbul Universitesi Sosyal Bilim-

ler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Yayinlanmamis Doktora Tezi,istanbul, 2012, 5.269
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“Catalca miidafaasiyla Istanbul kurtarilmisti ama Rumeli’yi feda etmeye mecbur

kalinmist1.”° Yasanan maglubiyetlere razi gelememe halini, “bogulmanin
kandiramadigi bir susuzluk” olarak ifade eden Caliskan, “oturma odamiz-
da bir katafalk” olarak niteledigi “korku”ya kars1 “Korkma!” tinlemiyle
baslayan Istikldl Marsi’nimn sairi Mehmed Akif’in durusunu okura hatirla-
tir. Zira, Balkan Harbi’nin en sicak akislerini Hakkin Sesleri adli eserine
(1913) tasiyan Mehmed Akif’in biyografisine yapilan bir telmih, siirin bir
sonraki biriminde dikkatleri iizerine ceker:

“Glinlerce karanlikta beklettim kalbimdeki képegi
Harfler adindaki gtivercinleri tirkiitiip kagirdi
Mari Mangenko bir karyolanin dibinde bembeyaz agladi™

Sair, bu misralarda Mehmed Akif’in “vatanindan ciida” kaldig1 Misir’daki yasanti-

sinin (1923-1936) ardindan, istanbul’a hasta déndiigiinde tedavi gordiigii
hastanede kendisiyle ilgilenen Rus hastabakici Mari Mancgenko’ya atifta
bulunur. Mangenko, “Akif’e hayranhgindan, 6ldiigii zaman siyahlar giyi-
nir, hickira hickira aglar, yiiziinii acip acip 6per ve daha sonra her Pazar
mezarina giderek Kuran okutur ve rast geldigi fakire para verir.!! Furkan
Galigkan, Istiklal sairinin hamiyetperver bir yasantinin nihayetinde has-
talanarak vefat edisinin hiiznii ile Ayastefanos’ta intaniye hastanesinde
hastalik pengesinde can veren 75.000 Osmanh askerinin kederi arasinda
bu misralar araciligiyla bir bag kurar. Her iki tarihsel anekdot da “Tiirkiye
Saati”nin hafizasinda birbirini tamamladigy; her iki duyarlihigin da sairin
diinyasinda ayni anlam dairesinin birer pargasi oldugu sdylenebilir. Ozet-
le, Caligkan’in Balkan Harbi gazi ve sehitlerine bir sayg1 durusu niteligi
tastyan “Ayastefanosta Bir Kolera Kampr” adli siiri, olusturdugu poetik
giindem ile sairin yasadig1 toprag siirsel diizlemde tanimlama tesebbiisii
olarak okunabilir. Bu tesebbiisii, tarihsel bir tema odaginda gerceklestiren
sairin donemsel bir atmosfer olusturmak icin dekoratif imgelere sik sik
miiracaat ettigini soylemek miimkiindiir.

Ancak, siirsel dekorasyon bu metinde, yiizeysel bir anlam alaniyla sinirh kalmamak-

10
11

ta, kelime ve imge tercihlerinin haiz oldugu tarihsel arka plan; siirin imge
dagarcigini cagrisimsal zenginlik yoniinden hayli besleyerek, metnin car-
pici bir duyarhilik alanina sahip olmasina olanak tanimaktadir. Bu olanak
1s181nda; sairin “toprak”, “vatan”, “bellek” ve “zaman” gibi kavramlar ta-
nimlama gayreti, siirin estetik gerilimini giiclendirmekte ve ortaya 6zgiin
dikkatler iceren bir siir ¢ikarmaktadur.

Suat Zeyrek, a.g.e., s.267
Selahattin Ciftci, Mehmet Akif’in Rusya ve Ruslar, Journal of Turkish Studies, Cilt: 5, Say1:3,
2010, s.954
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Profan Kahramana Karsi Epik
Kahraman: Furkan Caligkan $iiri
Uzerine Bir Degini

A. Samet Atilgan

Siiri cogu zaman tek bir kelime ile ifade etmek zordur ancak bazi kelimeler siiri agik
etmede benzersiz bir 6zellik tasiyabilirler. Sicramak, hem bir eylem ola-
rak hem de eylemin kendisi olarak siiri baglamindan koparmadan varacag:
noktalara gotiirtir. Siirde sicramanin en temel sartlarindan biri sigrarken
sigratmamak olabilir. Sigrarken dogru bir siir gecisini bulup uygulamak
basl bagina bir meseledir. Bunun i¢in uzun stire bir yogunlasmay1 hissedip
bu yogunlasmay: erecegi kivama ulastirmak gerekir.

Caliskan’in siiri, bir seyir halinde takip edilmeye imkan veren, yogunlagmanin bi-
rikimini dogru yere aktaran bir anlayisa sahip. “Kabahatler Kanunu”, sa-
irin ilk kitab1 olarak daha lirik bir diizlemde seyrederken sair 6znenin bu
lirik ton icerisinde epik duyarliliga bir cagrisim ve niyet diizeyinde yer
verdigini sdyleyebiliriz. Sairin niyeti ile yazmakta oldugu siir bir celiski
olusturmaz burada. Ciinkii onun siirindeki gecisler son derece dogal bir
diizlemde ilerlemekle birlikte istenilen/tasarlanan noktalara dogru hare-
ket halindedir. Caliskan, ilk kitab1 itibariyla bu dogalligin icinden gelen
lirik anlayisi 6nceler ancak niyetini de epik bir tarz adina zinde ve sakli
tutar. Giinlimiizden sairin siirinin ilk evresine dair yaptigimiz bir okuma-
da, sairin kendini bir anda icinde buldugu lirik siirin epik kahramani gibi
gordiigiinii diigiinebiliriz. Savunma Sanatlari’na gelindiginde siirdeki epik
tarzin cagrisim ve niyet diizeyinde ilk kitaba gére daha yogun bir sekilde
hissedildigi fark edilir:

Ben ask diyorum siz 6liim anlayin
Facianin esiginden dénmeyen
Bir katil gibi diisiinen ellerim

Seninse ellerin, tiirk dostu bir levanten
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Caliskan, alintilanan siirinde agka kars1 epik bir agizla konusur, onu epigin bir par-
cas1 yapmaya calisir. Epik tarz, bir satha olarak “Tiirkiye Saati” kitabu ile
Caliskan’in kafasinda yerlesik bir hale gelir. Bu durum, sairin dogal ve
dogru bir ‘gecis’le sigradiginin bir gostergesidir. Ciinkii ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin yeni bir donemece girdigi, iceride ve disarida biiyiik kiril-
malarin yasandig1 bir dénemdir bu. (2013-2017) Bir rastlasma degil ke-
sismedir o ylizden. Modern epik siirin énemli 6zelliklerinden bir tanesi
de vatan, iilke, kimlik vb. kavramlar biitiin maceralariyla takibe almasi,
yol ayrimlarini ve birlesimlerini kestirebilmesidir. Bu yiizden insan teki-
nin icteki calkanmalarindansa toplumda olan bitenin sairle ice doniisti 6n
plandadir. Modern epik, alan itibariyle genistir ve bircok noktaya temas
eder. Koklere iner, oradan aldig1 6z su ile tekrardan yasadigy, icinde oldugu
diinyaya kulag atar. Siirin i¢indeki kahraman/6zne/ben, bir olus icinde ve
israrlidir. Biitiin siradanlig ile hayatin alacagi yone katki yapmanin ce-
saretini kendinde toplar. Caliskan, Tiirkiye Saati ile kendi ceza sahasini
Tiirkiye olarak belirler:

Oyleyse baslangicta ilk bakista
Gordiigiimiize gémiilmek iizere 6leceksek eger

Bana parg¢alandigim yerden bir ug¢ ver

Sairin son siir toplami olan “Kutsal Jeneratorler”, modern epik siirin kahramani aci-
sindan “Tiirkiye Saati” ile benzerlik gosterse de kahramanin tistlendigi ya
da devraldig: rol itibariyle farkl noktalari 6ne ¢ikarir. Bir sicramadan ¢ok
var olan sigramanin derinlesmesi ve ¢cogullagsmasidir.

Aydinlanmanin getirdigi ve giiniimiizde de etkisi devam eden, toplumlarin hem ken-
dini hem de diger toplumlar -¢ok dogal olarak bireysellesme tizerinden-
aydinlatma fikri dijitallesme ile birlikte tuhaf bir héle biiriindii. Gitgide
tekno bir aygitin bedeninde ruh bulmaya galisan birey, kendini mitik ve
kutsal bir kahraman olarak addetmeye bagladi. Asil anlamdaki ruhaniyet
ya da bagka bir yoniiyle metafizik, metalasarak iyice profan bir gériiniim
kazandi. Dolayisiyla her seyin bir teolojiye dontisme tehlikesi karsisinda
bireyin kutsallasmasi kaginilmazdi. Nihayetinde kutsallik, kaynagindan
soyutlanarak tali seylerden {iretilen, biiyiik bir akimmis gibi gosterilen
yasamlarin icinde eriyiklesti. “Bir Incil Dramasi i¢in Iptidai Milletlerden
Talipliler” siiri, Caligkan’in modern bireyin kutsiyeti igindeki acziyetini
gostermesi bakimindan ilgingtir:

Ne var ki modern insan artik oyun oynamiyor

Hem diinyevi hem kurban

Ilahi bir coskuyla dolup bosalan profan bir hayvan

Gezici vaizlerin, ¢orap saticilarinin ve her tiirlii kurtulus iglerinin miisterisi

Kutsallik, aydinlanmaci anlayisin bir iiriinii olan jenerator karsisinda gergekligini
kaybeder, yitiklesir ve bir malzemeye dontisiir. Bireyin kurtulusu agisindan
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diistiniirsek boyle bir kutsallik herkesi kendi yasaminin kahramani yapma-
ya iter. Boyle bir kutsallik anlayisi bireyin gercek hayattan kopusunu da
kolaylastirir. Ciinkii gercek hayattan kendi kahramanlig1 adina kopan birey
kendini kutsallagtirip bagka bir ‘anlati” olabilmenin biricik yollarim arar.
Oysa modern epik anlatida kahraman biricikligi sahiplenmez, giindelikgi
kalmay1 dnemser.

Hakan Sarkdemir, modern epik siirdeki kahramam soyle agiklar: “Modern epik siirde
kahraman, kutsalin yerine yeni bir kutsal ikame etme gerekgesiyle karsi-
miza ¢ikmaz. Bu siirin kahramani, siradan insan olarak siirin ayaklarinin
yere bastirir. (...) Siiri giindelik hayatin gercekligine geri getirmistir.” Ca-
liskan’in Kutsal Jeneratorler’de de yapmaya calistig1 sey, yeni bir kutsal
ikamesini reddetmektir. Kutsalin modern zihnin elinde ulastif1 ilahlik
mertebesi korkunc bir gii¢ gosterisi olusturdugu igin bireylerin ve toplum-
larin var olan asil kutsalligini stiptirmdistiir:

“Basarisiz olmus bir deneyin ilk giinii gibiyiz. Yeniden baslama ideolojisi bizi bir
arada tutuyor. (...) Benim atam benden baska on bin seyin de atasi./Ben
on bin sey ile kardes olmanin ¢arsisiyim.”

Caligkan’in siiri, epik kahraman yoluyla koke/ataya inmenin gerekliligini hisseder,
aydinlanmaci diistinmenin tirettigi profanligi devre dis1 birakir. Dolayisiy-
la siiri boyunca lirik siirin gizli kahramanhgindan si¢rayarak epik olanin
asil kahramanligina, epik siirin bir verimine doniistir artik. Ttim bu 1srarli
cabalar ve yoklayislar, disiplinlerarasi gegislerle isaret edilerek gorkemli
tarihe ve bozuk bir diizene alismanin konforuna bir itiraz gibi yiikselir.
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Caliskan Sair Entelektiiel Siir

Enes Talha Tiifekci

“Gozler visne lekesidir silemez onu hicbir bez/ Toprak da gidermez bu tutsakligi/
Duvar yikildiginda taslar 6zgiir kalir ama gidemez” diyor Furkan Calis-
kan. 2010’lu yillarin basinda siir yazmaya bagladigimda Furkan Caligkan
ikinci siir kitabinin siirlerini yaziyordu. 2011 yilinda yayin hayatina basla-
yan tibar Dergisi’ndeki calismalariyla tanind: diyebiliriz. 2000 kusaginin
one ¢ikan sairlerinden biri. 36 yasinda Ketebe Yayinlari’nin Genel Yayin
Yonetmeni oldu. Bu tarihte 3 siir kitab: yayinlamisti. 2022 yihi ekim ayin-
da da son kitab1 “Kutsal Jeneratorler”i yayinladi. Biiyiik bir yaymevinin
sorumluluguna ragmen ti¢ yil gibi bir siirede bir siir kitabim ¢ikarmak
ve hatta poetik anlayisinm1 yenilemis olmak 40 yasina gelmis bir sair igin
onemli bir adim. Bu yazida Caliskan’in siir yolculugundaki 4 kitaba dair
notlarimi ve elestirel yorumlarimi paylasacagim. Benim elestiri yaklagi-
mim metinle sinirli olsa da saire dair biyografik bilgilerin de kiymetli ol-
dugunu diisiiniiyorum. Ustelik o sair benimle yakin zamanlarda siir yazan
biriyse. Elbette biitiin sahitligim 6znel bir yakinliktadir.

Furkan Caliskan’in ilk siir kitab1 “Kabahatler Kanunu”. 11k kitaptan son kitaba dize-
ci, ironik, imgeci, giinliik dilci 6zellikler korunmus. 1k kitapta ve ikinci siir
kitab1 olan “Savunma Sanatlari”nda adeta kralligini ilan eden dizeye daya-
I1 siir yapis1 anlami ve duyguyu dizeyle sinirlamis. Siirin geneline usulca
yayilan bir duygu ve anlam biitiinliigii tercih edilmemis. Siirsel cogku ve
hizli imge yaratma arzusu par¢ali duygu hareketlerinin merkeze alinma-
sina sebep olmus diyebiliriz. Caliskan adeta her bir siir parcasinda yeni
bir siire baglamis. Anlam ise duygudan geri kalan kirint1 alanlarda varhik
kazanmaya ¢aligmis goriiniiyor. Zaten bahse konu anlam, sairin siir boyun-
ca hakim kilmak istedigi ve okura hissettirmeye ¢alistig1 tiirden bir anlam
degil. Daha ¢ok duygu patlamalarinin dizeye sikismasinin yarattigi anlam
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yiizeyleriyle simirh tiirden bir anlam. Dizeye dayal siir, siiri dizeye ve dize
parcalarina yiikledigi i¢in bi¢imsel biitiinliik kopmalarini pek hissettirmez.
Dize parcalan arasinda kafi miktardaki kafiye de var oldugunda bicim
sorunu halledilmis gibi goriintir. Oysaki siirde bicim, bir yilanin toprak
tizerinde tutarli, birbirine yakin ve ilerlemeci hamlelerle kivrilmas: gibidir.
Sair, topragin biitiin piiriizlii zeminine ragmen piiriizsiizce ve akici bir hiz-
da ilerleyen yilan gibidir. Yilanin fazla kivrilmasi kendisine dolanmasina
ve seklinin bir yumaga doniismesine sebep olur. Ustelik hareketsiz kalir.
Dizeye dayal siirde de dize pargalar birbirinden koptukca sekil bozulur
ve siir birbirine dolanan bir yumaga doniisiir. Elbette bu yargilar, siirde
bicimin bir kaide olduguna kani olanlar icindir. ilk kitabimn icinde bigim-
sel biitlinliigii saglamaya yakin ve dizeye sikismamus siir parcalari da var.
Bence nitelikli siir burada goz kirpiyor bize. Mesela “Bitmez Hikaye” sii-
rinin son pargasi. “icemezsin béylece su kendi isine déner/ Bogazin kurur
affedilmeyen bir bakista/ Sozler tellere takilan kazak gibi/ Bir yabancinin
bahgesine girerkenki tedirginlik/ Gozler vigne lekesidir silemez onu hig-
bir bez/ Toprak da gidermez bu tutsakligi/ Duvar yikildiginda taslar 6zgiir
kalir ama gidemez”. Caliskan’in siirlerinde ironi de mevcut. Ama giiclii
bir damar degil. Bir tavra doniisemiyor. “Savunma Sanatlari”nda ironinin
izleri daha belirgin. Her ne kadar boyle olsa da bir Osman Konuk ya da
Hiiseyin Atlansoy yogunlugunda bir ironik tavir géremiyoruz.

Ugiincii siir kitab1 olan “Tiirkiye Saati”’ne de yakindan bakmak gerek. Kitap boyunca
miisterek diinyalarin miisterek unsurlar (kisi, yer, olay vb.) lirik ve yer
yer ironik bir dille sairin bireysel diinyasi icinde gel-git yapiyor. Adeta
bu gel-gitler mistik ve biiyiilii bir anlatiya dontisiiyor. Dil kullaniminin
ustalagsmasi, miisterek diinyalarin somutlasip derinlik kazanmas, siirlerin
duygu hissettirimi kadar anlam yaratiminda da ilerlemesi Tiirkiye Saati’ni
bir 6nceki kitaba gore daha nitelikli kiliyor. Kitapta bilhassa “Aslanlik”
siirini begendim. Duygu ve anlam birlikteligi saglanmis, akici, otobiyog-
rafik bir siir. Fragmantal degil. “Senin ve oglumun dogdugu yer yorgun bir
gercektir” diyor Caliskan “Aslanlik” siirinde. “Ttiirk Gecesi” siiri ise kitab1
dzetleyen bir siir gibi. Kitabin miitemmim ciizii gibi. Ote yandan, Tiirkiye
Saati kitab1 ismiyle tam olarak miisemma olamamis. Ttiirkiye kelimesi be-
nim zihnimde miisterek bir vatanin yarattig1 miisterek diinyalar1, sorunlari,
olaylari ifade ediyor. Gelip dayanacag: yer de miisterekligimizin aurasi-
dir. Sair oraya ne soyliiyor, miisterekligimizin kaosuna hangi ¢oziimlerle
geliyor bakmak gerekir. Bu minvalde, Furkan Caliskan bu kitapta tarihe,
ortak degerlerimize, ortak gelecegimize kiiltiirel ve soyut bir soguklukla
yaklagmis. Coskun ve somut bir epikligin icinden bakmuyor bize. Bir epik
miistereklik yaratmak iradesi de goremedim. Miisterekler; kirik bir epik
ve fast-food bir Tiirkiye miisterekligi olarak parlayip soniivermis kitapta.
Bize yeni bir hikdyenin, miistereklere (din, kiiltiir, gelenekler) dayali ve
onlarla yorumlanip derinlesmis bir anlam/duygu diinyasinin kapilar: ara-
lanmiyor. Miisterek olaylar/figiirler popiiler bir kiiltiir metas1 olarak soyut-
lasmis bir uzakliktan bakiyor bize. El-hak parlak, dikkat ¢ekici ve yaratici
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imgeler goriiyoruz kitapta. Ama derinlik kazanmusg bir miistereklige hitabet
yok. Artik Furkan Caligkan, “Kutsal Jeneratorler”le ulastig1 entelektiiel si-
irinin verdigi giicti arkasina alarak kendi siir hayatiyla da yasit olan son
25 yilin sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel doniisiim hikayesine daha igeri-
den bakmali. Oradaki miisterek sorunlar, bozulmalar, degisimler siirin 6zt
olabilir. Bence son 25 yilin sosyal sikismasi bize yeterli siir aktivizmini
saglayacak miktardadir. 1950’lerin sosyolojisi mi 2000’lerin sosyolojisi
mi? Hangisi sairin siirine daha fazla malzeme sunar? Kent hayati, kapita-
listlesme, bireyin yalnizlig1, dindarlarin sekiilerlesmesi vb. temalarin han-
gisinde eksik kalacak 2000’ler sosyolojisi? Dolayisiyla, daha esasl, 6zlii,
yogun, simgelere goz kirpan, anlam-merkezli, imgeyi sakin birakan bir siir
bence Caliskan’a yeni bir ustalik tattiracaktir. Toplumu teget gecen degil
de toplumu agan bir siir. Popiiler degil iceriden, miisterek ve bal kivaminda
akan. Bulagsmayan ama yeseren. Bir yara gibi. Siir bir yara agma temrini
degil midir? Yaralarini hor géren ve yarasiz gezdigini zanneden topluma
sairden bagka kim yara acacak.

Geng sairin duygu ve anlam patlamalariyla kurdugu siirin en biiyiik eksikliklerinden
biri siirin yonelim alan ya da anlatici/hatip bir siirse seslendigi kisi/grup
oznedir. Furkan Caligkan ilk kitabinda birgok siirinde siirsellesen duygu ve
anlam kabarmalarim farkli 6znelere yonlendirerek kopuk bir yap1 iiretmis
goriiniiyor. Bunun sebebi disavurum yoluyla siirin bilingaltindan tazyikle
cikip gelme temrinleridir. Siirin boyle lanet bir huyu vardir. Ve ustalik par-
calanmig degil biitiinlesmis bir atmosferi yaratma yetenegidir. Bu baglam-
da, “Savunma Sanatlari”’ndaki “Zorluk Derecesi” siirini bittinliiklii yapisi
sebebiyle severek okudum. Fakat “Kabahatler Kanunu”ndaki “Isimsiz” si-
irinde sirasiyla; siz/size, sen/sana, biz/bize, siz/size yonelik bir siirsel hitap
evreni var. Neticede, sanki her bir parca ayr bir siir gibi siritiyor. “Savun-
ma Sanatlari”’ndaki “Erken Teghis” siiri de mahut neticeye 6rnek gosterile-
bilir. “Mezzo Morte” siirinde Caliskan’in “Kutsal Jeneratorler” 6zelindeki
gelecek siir giinlerinin ipuglarini da goriiyoruz. Entelektiiel, enformatik,
monolog yogun ve konuskan bir siirin izlerini bu siirde goriiyoruz. Aym
sekilde “Mandalina Kabuklari ya da Wagnerden Kanamali” siiri de bir ge-
lecek izi tasiyor. Bu siir Caliskan’in kendi entelektiiel okumalarinin siire
kaynaklik etmesinin ilk belirgin 6rneklerinden. Caliskan bu okumalardaki
isim ya da olaylar1 siire dolgu malzemesi olarak seciyor. Secilen entelektii-
el karakter/olay giindelik hayattan ve popiiler okumalardan geliyor. Fakat
siir icinde ana karakter ya da 6ge olmak 6lceginde derinlesmiyor ve 6ykii-
lesmiyor. Dizeye dayali siiri besleyen basit bir dolgu malzemesi olmakla
sinirlaniyor. Mahut durum, Caligkan’in enformasyondan siirsel bilgi/hik-
met derinli§ine gegebilmesiyle asilabilir. Bence siir kendi basina yeni bir
bilgi sunma alani yaratabilecek kudrettedir. El-hak siirin yapisi giinliik ha-
yatin kuru bilimsel bilgisinin uzaginda alimlanmasi zor bir bilgi sunmak-
tadir. Ustelik siirsel bilgi, hikmet gibi metafizik/zihinsel/cagrisimsal bir
auray1 icbar etmektedir. Bunlara ragmen siir kendi derinlik katmanlarinda
stizdiigli enformasyonlari, karakter ve olay iceriklerini bize bir hikmet ola-

67



Olagan Siir Dergisi / Kasim - Aralik 2024

rak sunma kudretini haizdir. Caliskan’in siir tercihi her ne kadar buna tam
uymasa da bircok siirinde farkh bir durum da cereyan etmektedir.

Kabahatler Kanunu ve diger kitaplarda toplumsal duyarliklarla ve bilgi alanlariy-
la derinlegen bir lirizm mevcut. Caligkan ilk siirinden itibaren klasik/saf
lirizmden uzak bir lirizmi tercih ediyor. Bu sebeple, kendi basina bir li-
rik siir okuyamiyoruz. Ask gibi bir duygu popiiler/bilindik miistereklerin
diinyasinda yasatilmaya calisiliyor. Kuru lirizmin zararh ve okura agilan
kanallar tikayan bir sey oldugu malumumuz. Ama ask/sevgi/hosgorii gibi
iki kisinin diinyasina yakin duygularin yiizeysel seviyedeki toplumsal/
giindelik alanlarla baglanmaya calisilmasi da benim agimdan iyi bir siiri
engelleyen bir durumdur. Ornegin “Barkodsuz” siiri sevgiliyi sevmenin
sartlarim kopuk gercek hayatin iginden toplumsal karakterlere baghyor.
“Bunu kelleci kemal bilirdi kefil oldugu kredileri/ Akdeniz’den, Korkutun
Elinden gelen ogullar1 oysa/ U¢ numara Amerikan bilmezdi berber ekrem/
Hatirla, gérmedigimiz bir okyanus bir de pusula/ Diisiirdiigiim aynadan
artan kalan alaburus./ Artik seni sevebilirim”

Caliskan’in siir karakterinin bir diger ana 6zelligi gtinliik dile yakinlik. Malum Yahya
Kemal’den bu yana giinliik dille yaziyor herkes. Bu sebeple giinliik dile ya-
kinlikla kastedilen, giinliik dilin anlam ve kavrayis seviyesine yakinlktir.
Sairin siirsel dil potansiyelini, giinliik dilin imaj ve anlam potansiyeliyle
sinirlamasidir. “Kabahatler Kanunu”nda ve “Savunma Sanatlari”nda giin-
lik dil ve deyimler basit bi¢im ve anlam oyunlariyla degistirilerek okurun
icine dahil olabilecegi ve derinlesmemis anlam alanlar1 yaratilmis. Evet
aslinda sevimli, yasamdan izler tagiyan tanidik ifadeler goriiyoruz siirler-
de. Fakat kurmaca bir metnin bizi yeni bir hayal alanina tagimasi gerekmez
mi? Yeni bir zihin diinyasina itmesi beklenmez mi? Iste bu noktada giinliik
dilden beslenmek sairi zorluyor. Siir adeta bir ara diinyada sikisip duruyor.
Okur ise bildigi bir diinyanin hemen dibinde siirprizsiz kaliyor ve sair-okur
iligkisi de farkli bir seye dontisiiyor. Oysaki onun sairin ve okurun ufkun-
ca genisleyip yeni diinyalar kurmasi beklenir. “Bisikletin Yaninda Kosan
Cocuk”, “Elbruzdan Calinan fhtimal”, “Mukavemet” vd. siirler giinliik
dile yaslanan imgelerle 6riilmiis dizeci siirlere 6érnek olarak gosterilebilir.
Ustelik bu ve benzeri siirler cagrisima degil hissettirime dayaniyor. Okura
bir baglatic1 duyguyu/imaji/fikri hissettirip o hissin hizli ve piiriizsiiz ko-
piigiine terk ediyor okuru. Oysaki modern siirin en biiyiik ayricalig1 okuru
ozgiir bir zihinsel deneyime tagimasidir. Bunun icin de siirin kendi 6zel
yapist icinde derin bir zihinsel deneyim alam agmasi gerekir okura. Kitap-
taki siirlerin cogunda 6zne; pasif ve ironik tanimlamalarla etrafi sarilmis
bir 6zne. Sairin okura kanal agmak ve onla giinliik dilin malzemeleri araci-
higiyla konusmak igin 6znesini sinirladigr kanaatindeyim. Ozne giinliik ha-
yatin birbirinden kopuk fragmanlariyla tanimlana tanimlana parcalaniyor.

Furkan
Caliskan

Savunma

Sanatlar:

@-x
mmm

/.

Bir sairin siirlerinin bagka sairlere nispetle elestirilmesini sevemedim bir tiirlii. Edeb?
babalik olgusunu elestirilen sair tizerinde bir sopa gibi tutmak bence dogru
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degil. Her sair kendinden 6nce yazanlardan bir seyler alir, onlari doniistiiriir
ve tistiine kendi deneyimini katar. Fakat etkilenme olgusu elestirinin bir haki-
katidir. Bir elestiri metninde etkilenmenin beyan edilmesi dogrudan kategorik
bir yanlis da degildir. Caliskan’in “Primadonna” siirini bu duygular esliginde
okurken alttan alta bir Ahmet Murat etkisi goérdiim. Caliskan’n siiri, son ki-
tabi olan “Kutsal Jeneratorler”e kadar Ahmet Murat’in siirine yakinsiyordu.
“Kutsal Jeneratorler” ile Caligkan bence yeni bir siirin kapisini araladi. Ahmet
Murat genel olarak 2000’lerin basinda siir yazmaya baglamis, neo-epige tam
olarak intibak etmeyen, dizeci, giinliik hayattan dogrudanlhkla beslenen, an-
lagilirhga dayal: siirler yazan sairlerin cogu tizerinde etki gosterdi diyebiliriz.
Belki de bir sair ¢evresinin yakin iliskiler iginde siir yazmasi bu durumu ya-
ratmigtir. Elbette biyografik bilgiler teyide muhtactir. Elestirinin sinirlarinda
dolasan tehlikeli birer mayin gibidir. Bu bilgiler bakidir ama benim 6ne ¢ikar-
mak istedigim husus daha farkli. Bir sair grubunun birbirine yakinsayan siir-
ler yazmasi onlar1 kugak emniyetinin icine alarak onlar igin poetik bir muhafiz
islevi gormektedir. Yillar ve yollar asilip zamanin tozu biriktiginde herkes
kendi siiriyle bag basa kalmaktadir. Yakinsayan siirlerin sundugu poetik em-
niyet yerini 6zgiin olma endigesine birakmaktadir. Bence Caligkan 2000°lerin
basinda siir yazmaya baslayan diger sairlerle karsilastirildiginda 6zgiin olma
endisesini tagimis ve asmig goriinmektedir. Diger pek cok sair kalici izler bi-
rakamadan bir siirsel ayniigin kurbani olmus goriinmektedir.

“Kutsal Jeneratérler” kitab1 Furkan Caligkan’in son siir kitabi. Poetik acilimlar
itibariyle kendinden 6nceki kitaplardan farklilasiyor. Detayli sekilde ba-
kildiginda siirler biitiinden pargaya hareket ediyor. Parcalana parcalana
acilan bir ana duygu ve fikir siir yapisi icinde kendisini agik ediyor. Parca-
lar apayr1 karakter ve olaylara dayaniyor. Parcalar ara ara birlesip i¢-biitiin-
liikler olusturuyor. O parcalar benim hafizamda daha ¢ok kahyor. Siirler
okunup bitirildiginde parcalana parcalana gelen ana duygu zayifliyor ve
hafiza parcalarin sundugu genis enformasyon aglarina zor tutunuyor. Par-
calardaki gecis, 6zne diinyas: ve gesitlilik okura entelektiiel dagarciginin
genis olmasi mecburiyetini de dayatiyor bir miktarda. Bence bu modern si-
irin en giiclii ama ayni zamanda en zay1f yanlarindan biri. Siradan bir okur;
giinliik hayatin debdebesi ve ruhuna yiikledigi agirlik karsisinda post-mo-
dern, entelektiiel ve 6n-bilgi isteyen bir siiri okumak isteyecek midir? Biz
sairler okura acilan kanallar1 istemeden bile olsa tikamiyor muyuz? Ken-
dimize sormak gerek. Caliskan ilk ii¢ kitabindaki gibi ayni imge aurasi
icinden imge {iretiyor. Aradan gecen yillar, Furkan Caliskan’a 6nemli bir
entelektiiel miiktesebat kazandirmis. Haliyle entelektiiel miiktesebat siiri-
ne de yansiyor. Bir bakimdan daha genisleyen, acilan, uzayan bir dize ya-
pist iginde entelektiiel miiktesebatin daha parlak sekilde varhik gosterdigi
bir siire ulagmis sair. ilk kitabindan beri siirdiirdiigii iislubu terk etmeden
ama derinlegtirerek ulagsmis. Caliskan diger kitaplarda oldugu gibi bu ki-
tapta da siirleri vurucu sonlarla bitiriyor. S6z konusu vurucu sonlar okura
netlesmis anlam ve duygu alanlar agiyor. Siirin meselesini berraklastira-
rak ortaya seriyor.
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Kitaba ismini veren siire bakildiginda yaratic1 bir imgelem yapis1 goriiyoruz. Aya-
ga civi batmasindan baglayan imgelem aurasi kopukluklara ragmen akici
bir ritimle, entelektiiel enformasyon vurgulariyla siirekli genigliyor. Dize
uzatilip mensur siire yanasiliyor. Diizyazi bigimine goz kirpiliyor. Bu du-
rum sanki bir temayiil olmus. Ciinkii pek cok sair tarafindan belirli bir
siir yolculugunu miiteakip girdigi bir yenilesme yolu olarak vehmediliyor.
“Bir Incil Dramas1 icin Iptidai Milletlerden Talipliler” siirinde entelektiiel
miiktesebatin genisligi harikulade imgeler ve s6z oyunlari yaratms. Siirde
bir 6ykii egilimine sahit oluyoruz. Sair adeta bir hikdyenin/olayin ortasina
bizi dahil edip devaminda biiyiild, siirsel, yer yer gercege degen bir kur-
gunun icine sokuyor. Kurgu bazi noktalarda siirden uzaklassa da sonunda
bizi degisik duygu ve fikirlerin ortagi yapsa da agzimizda giizel bir metnin
tadin1 birakiyor. Tadimlik siir tadimhik dykii tadimhk biiyii tadimlik ger-
¢eklik kivaminda.

Furkan Caligkan ilk kitabindan son kitabina giindelik dilden ve hayattan siki sekilde
beslense de dil ve duyarlik hep ben’le sinirh kaliyor ve biz’e ulagami-
yor. Caligkan siirinde toplumsal meselelere dair okuru bir yere ulastirma
niyeti yok. Furkan Caligkan kendi siir doneminin parlayip sénen dalgasi
neo-epik ile de yolunu ayirmis gortiniiyor. Neo-epikteki epiklestirme, oku-
ru yeni bir hikdyeye/epige inandirmak ve siiriiklemekten ziyade okurun
siradan hayatindaki miisterekleri sayip dokmekten ibarettir. Caliskan siiri-
nin neo-epikle ortak yanlar1 olsa da neo-epigin siirin esaslarina muhalefet
eden ilkeleri karsisinda durup siirin 6z-varligini koruma egilimi gosterdigi
kanaatindeyim. Furkan Caligkan’in siirinin yarinlara kalmasinin teminati
bu kars1 durustur. Bakalim bir sonraki siir kitab: yenilik sancilarinin bas-
kisiyla siirden uzaklasan metinsel agiriliklarla m1 dolacak yoksa pek ¢ok
sairin ugradig1 duraga m1 ugrayacak? Rafine, 6zsel, yalin ve sade bir siir.
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Mevhibe ve Tronie: Furkan Caliskan
Siirinde Karsit Yaklasim

Kadir S. Sayar

Siir, insanligin en eski sanat formlarindan biri olarak, zaman iginde siirekli bir de-
vinim halindedir. Bu devinim, tipki mimaride oldugu gibi, ge¢cmisin biri-
kimini gelecegin diirtiileriyle harmanlayan birtakim temrinlerdir. Bu bag-
lamda, ¢agdas Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Furkan Caliskan’in poetik
seriiveni, mimari bir metaforla anlasilabilir: Karsit Yaklagim.

Aaron Betsky’nin Zaha Hadid hakkindaki sézleri, bu metaforu anlamlandirmamiza
yardimci olur: “O, harika bir goriintli yonetmeniydi. Gozleri kamera kes-
kinligindeydi. Sehri yavas cekimde, kaset doseme kaliplari, ani pikeler ve
omuz planda, ¢ikinti kesmeleri ve anlat1 ritimlerinde algiliyordu. Etrafin-
daki diinyay: gizerken, ona ait bilin¢dis1 alanlarim da gizime eklerdi. Mo-
dern diinyamizdaki yapilarda gizli olan seyleri bulup onlar iitopik resimli
taslaklara doniistiirdii.” Bu yakistirmalarin fazlasiyla sahici oldugunu dii-
siiniiyorum ben de. Nitekim Antwerp’teki Liman Idare Binasi’m gormeli-
siniz. Bina limani kolacan ederken, bir geminin pruvasi gibi goége dogru
uzanir. Sehrin tarihini yansitan eski bir yapi ile tistiindeki modern cam
kiitle arasinda miithis bir denge s6z konusudur. Parildayan yiizeyi, giin 151-
giyla siirekli degisen bir yansima olustururken, yap: adeta sehrin ve lima-
nin hareketli ruhunu iginde tasir. Bu bina, dylece bir yap: degildir, sehrin
firsatciligindan ve kem gozliiliigtinden siyrilmis bir mimari miicevherdir.

Terminolojide bu tavir, “zit” ya da “karsit yaklasim” olarak adlandirilir. Ge¢migin agir-
baglilig1 ile gelecegin cesur yorumlari arasinda kurulan bir diyalog gibidir bu
tarzda insa edilen yapilar. Eski ve yeni, bu iki farkl donemin carpistig1 yerde,
zamanin izleri ve katmanlar1 daha belirgin bir bicimde okunur. Bu karsitlik,
tarihi ve aktiieli bir arada diistinmeye zorlar. Peki bu forma sadece mimaride
mi rastlariz, hele ki siir bize uzaktan boyle miicmel miicmel sirtirken?
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Furkan Caliskan’in poetik sertiveni, bu mimari metaforun siir diinyasindaki karsi-
ligidir. Toplamda dort siir kitab1 bulunan Caliskan’in eserleri, ti¢ art1 bir
seklinde tasnif edilebilir: “Kabahatler Kanunu”, “Savunma Sanatlar”,
“Tlrkiye Saati” ve “Kutsal Jeneratorler”. Bu tasnif, sairin dontigiimiinii
anlamak i¢in 6nemli bir anahtardir.

ik iic kitap, tipki Antwerp Liman Idare Binasi’nin tas temeli gibi, saglam ve koklii bir
zemin iizerinde yiikselir. Bu kitaplar, bazen lirik ve epik dokularla oriiliidiir.
Ancak genel baglamda sairin kisisel tecriibelerini, giindelik yagamini ve cev-
resel yansimalari isleyen siirlerden olusur. Bu yansimalar muhtelif hal ve 61-
ciilerdedir. Niivenin temayiiz ettigi hasletler ile cagin, vatanin ve esrefi mahla-
katin yokladig1 sezgiler arasina gerilmis bir kendirde kosmak bu yansimalarin
goriiniir olmasim saglar. Bu siirler, maziden gelen bir sorumluluk ve derinlikle

Furkan tagkindir; zamanin izlerini tasiyan, hafizaya dayal bir zemindir. Sair, tipk1 bu
Galrsken tas binanin sadeliginde oldugu gibi, ilk siirlerinde bireysel deneyimlerini yan-
Kabahatler sitarak kendi kimligini siire tagir. Ancak bu deneyimler, tipki liman binasinin

alt yapist gibi belli bir donemin ve yagsamin hududunun iginde gelisir.

“Ince tozlar kaliyor ya canim hayatimizda
O hayat ki sadece bir istektir
Tozun toz kayanin kaya kalmasi gibi

Riizgdra hibe verir, sicaga ve soguga

O hayat ki ¢atlamaktadir vakti”

Vakum, Kabahatler Kanunu

Ormegin bu dizelerde Caliskan, yalin imgeler araciligiyla yasamamn egretiligini
ve vaktin kaginilmaz yipraticihgim bir melankoliyle islemistir. “Toz” ve
“kaya” kelimeleriyle hayatin ugucu ve mukim yanlar1 arasinda ince fakat
seri bir karsithk kurar. “Hayatin ¢atlamas1” tamlamasi, varolusun zaman
denen denizdeki kaginilmaz eriyisine temkinli bir dokunustur. Bu dizeleri
sagaltan sairin tecriibesidir. Pek tabii sair sadece bu tarz imajlar kullan-
miyor. Bilhassa 6zel isimlere sikca bagvuruyor. Bu imajlarin kullanildig:
yerlerde yeni sdyleyislere denk geliyoruz. Gerilimin arttigina sahit oluyo-
ruz. Fakat bu imajlarin kismi azamisinin deneyim kaynakli oldugu kani-
sindayim. Belki sair bir haber isitmistir, bir sark: dinlemis yahut bir film,
bir belgesel izlemistir. Fakat nihayette entelektiiel kimlik, heniiz siiri sarip
kusatacak kadar mekin olmamistir. Dil, giindelik olaylar goz ¢niinde bu-
lundurularak dizayn edilmistir.

“Biitiin acilar sahiplerini bulur

Ama sen bunu zaten biliyorsun

Ben bildigimi unutuyorum seni 6grendikge
Dilimin dénmedigi kelimeler ile anlattyorum
Her yéne sinirsiz bir yalnizlik var elimizde...”

Yemek + Sigorta, Savunma Sanatlari
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Bu siirde ise nisyanin diyalektigi ve 6grenmenin yiikii arasinda harmoni tesis etme
gayretinde sair. Son dizedeki “sinirsiz yalmzlik” imgesi, modern insanin
¢ikmazin, cikarsizligim daha cihangtimul, daha kiimiilatif bir diizleme
nakletmekte. Ancak yine asil dikkat edilmesi gereken husus, burada Ca-
liskan, kisisel deneyimin bilgiyi nasil dontistiirdiigiinti gostermekte okura.

“Artik biliyorum o sorunun cevabini, neredeyim?
Gériinmez seyler gortiniir oldu yoklugunda, buradayim!
Imanin, umutsuzlugu en ¢ok andirdii yerde

Hani vedalasip ayni yone dogru ytiriimiistiik...”

Uyuyan Arz, Tiirkiye Saati

“Uyuyan Arz” siirinde ise somut bir sorgulama biz karsiliyor. “Neredeyim?” sorusu
ve “buradayim!” cevabi arasinda kurulan epistemolojik gerilim daima
miisebbibini yokluyor.

Sadece bu ti¢ 6rnek tizerinden bile Caliskan siirindeki tecriibe ¢arklarinin devrinin
her kitapta degistigini rahathkla dile getirebiliriz. “Kutsal Jeneratorler” ise
deviniminin ilk muharrikidir. Bu kitap, tipki Hadid’in cam yapisi gibi, eski
temelin tizerine yiikselen yepyeni bir katmandir. Sairin zihni, artik sadece
bireysel yasantilarla degil, genis bir entelektiiel okuma ve gozlem agiyla
beslenmektedir. Bu yeni katman, koklerine sadik kalirken onu asan, ileriye
tastyan bir nitelige sahiptir. Seffaf, keskin ve karmasik yapisiyla cam bina,
tipki “Kutsal Jeneratorler”deki siirler gibi, ¢cok katmanh ve diigiindiirticii-
diir. Artik sadece duyarliliklar degil, sorgulamalar ve bulgular da siirin da-
marlarina karigmustir.

Misalen Galiskan “Kutsal Jeneratérler’deki Bir incil Dramasi Icin iptidai Millet-
lerden Talipliler siiriyle kutsal ile profan arasindaki gerilimi ustalikla is-
liyor. Caligkan “Sairler 6nce saat yoniinde sonra / Normandiya>dan esen
riizgarin etkisiyle tersi istikamette / donmeye bashyorlar” dizeleriyle ta-
rihsel referanslar tizerinden bir karsi anlati kuruyor ayrica bu siirde. Bu
ve benzeri siirler, sairin yeni durusunun sembolleri. Bu siir ézelinde de
kitap genelinde de entelektiiel referanslarin yogunlugu, tarihi telmihler ve
modern diinyaya yonelik elestirel ve yer yer ironik bakis dikkat ¢ekiyor.
Bireysel deneyimden kolektif bellege uzanan genis bir yelpaze. Giindelik
dilden matematiksel yogunluga. Toparladigimiz takdirde sunu rahatlikla
telakki edebiliriz: Furkan Caligkan siirinde dontisiimiin nedeni, entelektiiel
bilginin modern siirle miinasebetidir.

Bu noktada, entelektiiel bilginin modern siir tizerindeki etkisini incelemek gerekir.
Nitekim entelektiiel birikim, modern siiri ve sairi derinden etkiler. Bu et-
kinin en sarih sonuclarindan biri, modern siirin karmasiklik ve belirsizlik
kazanmasidir. Burada kazanmasidir fiilini kullaniminin 6zel bir sebebi var.
Bu hal ilk bakista olumsuz gibi anlagilmaktadir. Ancak bu karmasiklik ve
belirsizlik, modern siirin 6ziindeki derinligi ve cezbeyi percinlemektedir.
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Entelektiiel bilginin siire bahsettigi bu hasletler, okuru edilgen bir alimla-
yici olmaktan ¢ikarip mananin izini siiren bir kasife doniistiiriir. Boylece
siir, tekil bir yorumun dar kaliplarindan siyrilarak, her temasada yeniden
viicut bulan, soluk alip veren bir metin hiiviyeti kazanir. Sairin fikrT miik-
tesebati, siirin tahayytil ufuklarim genisletirken, tedailerini de zenginles-
tirir. Bu durum, modern toplumun c¢esitliligi ve duygusal gecimsizligi ile
de aciklanabilir. Entelektiiel birikimi artan sairler, bu komplike gorgiiyti
siirlerine tasimakta ve daha kapsayici, kinayeli ve dolayl bir dil kullan-
maktadirlar. Iste bu ii¢ etmen birlesince ise kapal bir anlati ile yiizlesmek
zorunda kalir okur.

Entelektiiel bilginin modern siirde gozlemlenen degisikliklerini birka¢ ana baslik-
ta toplamak miimkiindiir. Iki, yeni ifade bicimleri arayisidir. 20. yiizyilin
baslarinda A. R. Orage’in cabalar1 sonucu ortaya ¢ikan, Ezra Pound’un da
on y1l boyunca sanat elestirmenligi yaptig1 The New Age gibi kiictik (!)
dergiler, yeni fikirlerin ve siirlerin yayilmasinda énemli bir rol oynamustr.
Bu dergiler, popiiler basinin aksine, farkl ve deneysel siirleri yayimlamak
amaciyla sairler tarafindan kurulmustur. Bu durum, modern siirin yenilikci
ve geleneksel kaliplarin disina ¢ikan bir yapiya kucak agmasini saglamis-
tir. Bu ifade bicimleri arayisina 6rnek verecek olursak, Caligkan’in siirinde
de gezinen bir hayalete selam cakabiliriz: Ezra Pound. Pound, Ernest Fe-
nollosa’nin “The Chinese Written Character as a Medium for Poetry” adl
makalesinden derinden etkilendi. Fenollosa’nin Cince karakterlerin siirsel
dil igin ideal bir model sundugu goriisiine katildi. Pound’a gore, Cince ide-
ogramlar, diisiincenin gerekli bilesenlerini tarihsel “ideogramlar” icinde
“kiimeleme” yoluyla sunuyordu. Bu yontem, Pound’un Kantolar’inda kul-
landig1 parataktik anlatim bicimine ve konudan konuya atlama teknigine
zemin hazirladi. Caligkan, “Kutsal Jeneratorler” ile bu ¢apta olmasa yeni
ifade bicimleri arayisina girismistir. Ozellikle de bicim kurarken matema-
tigin oncelendigine sikca rastlanir kitapta. Diger bir taraftan, Mehmet Fuat
anlamdan ¢ok bu tarz teknik detaylara odaklanmanin siiri “anlamsiz” bir
hale getirdigini ve sairle okur arasinda iletisimi kopardigim belirtir. Fuat’a
gore, bu arayis, sairleri zaman zaman asirtya kagmaya ve olmayacak im-
geler, sigramalar, karanliklar pesinde kogmaya yoneltmistir. Caliskan’in
siiri mi? Pound’tan yana galiba.

Entelektiiel bilgi ayrica bilimsel bir elestiri anlayisinin dogmasina da yol agmustir.
Pound, edebiyat elestirisinin daha bilimsel bir temele oturmas: gerektigini
savunmus ve siir 6grencilerinin “saf elementleri” 6grenmesi gerektigini
one stirmiistiir. Bu elementler, melopoeia (ses), phanopoeia (goriintii) ve
logopoeia (anlam) olarak siirin ii¢ evrensel unsurudur. Caliskan’in siiri,
ozellikle “Kutsal Jeneratorler”de, bu ii¢ unsuru kullanir. Ses, goriintii ve
anlam, sairin siirlerinde bir araya gelerek o mezkiir gok katmanli yapiy1
olusturur. Bu yap1, tipki Hadid’in cam binas1 gibi, hem gecmisi yansitir
hem de gelecege uygun mercekler tasarlar.
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Entelektiiel bilgiyle modern siirde gézlemlenen bir diger énemli etki, psikanalitik
yaklagimlarin siirde ciddi manada yer edinmesidir. Bilin¢disi ve psika-
naliz, modern siirde 6nemli temalar haline gelmistir. Bu, modern insanin
ruhsal yapisinin giriftligini ve bilin¢cdisinin siirsel ifade tizerindeki etkisini
yansitmaktadir. Modernist sairler, siirlerini bir tiir psikanalitik kesif alan1
olarak kullanmiglardir. Caliskan’in siirlerinde de bu psikanalitik yaklasi-
min izlerini géormek miimkiindiir. “Kutsal Jeneratorler”de, sair bilin¢disi-
nin derinliklerine iner, i¢goriiyti, sezgiyi, fizigi ve metafizigi, mitolojiyi ve
felaketleri siirsel bir dille ifade eder. Tabii entelektiiel bilginin modern siir
izerindeki etkileri her zaman olumlu olmamustir. Edward Said, entelektiiel
bilginin artmasinin bazi olumsuz sonuglar olabilecegi konusunda uyari-
larda bulunur. Uzmanlasma ve profesyonellesme, entelektiielin genis bir
perspektiften yoksun kalmasina ve sadece kendi dar alanina odaklanmasi-
na neden olabilir. Bu durum, elestirel diisiincenin korelmesine yol agabilir.
Said, entelektiielin amat6r ruhunu korumasi ve kar amaci giitmeyen bir
bilgi anlayisina sahip olmasi gerektigini vurgular. Bu baglamda, Calis-
kan’1n siiri bir denge noktasinda durur. Sair, entelektiiel birikimini siirine
yansitirken, ayni zamanda siirin 6zgiin dilini ve amator ruhunu korumay1
basarir. “Kutsal Jeneratorler”, bu dengenin bariz bir 6rnegidir; kitap, hem
derin bir entelektiiel birikim yansitir hem de siirin 6zgiin dilini ve sponta-
neligini korur.

Son olarak, entelektiiel bilginin modern siir tizerindeki etkisiyle birlikte, dil de 6nem-
li olciide degismistir. Bu dontisiimiin izleri, sairlerin giderek daha ortiik
ve soyut bir tisluba yonelmelerinde belirginlesir. S6zciik dagarciginin ge-
leneksel sinirlarini agma gayretindeki sairler, neolojizm pratigini siir sa-
natinin vazgecilmez bir unsuru haline getirmislerdir. Bu baglamda Paul
Celan’n siir evreni, 6zellikle dikkat cekicidir. Celan, siirlerinde yeni keli-
meler ve alisilmadik dil oyunlar kullanarak anlamin sinirlarim zorlamis ve
okuyucuda yeni diigiince bigimleri uyandirmay1 amaglamistir. Benzer bir
yaklasim, ikinci Yeni sairlerinin eserlerinde de gézlemlenir. Onlar, Garip
akiminin yalin ve giindelik dil anlayisinin aksine, ¢cok katmanli, kapali ve
imge yogunlugu yiiksek bir siir dili benimsemislerdir. Bu tercih, okuyucu-
yu siirin anlam evrenine daha etkin bi¢imde katilmaya ve kendi yorumsal
seriivenini olusturmaya davet eder. Furkan Caliskan’in “Kutsal Jenerator-
ler”indeki dil kullanimi, bu baglamda incelenmeye degerdir. Sair, Tiirkce-
nin geleneksel yapisini yenilikci bir yaklagimla ele alir; beklenmedik tam-
lamalar ve sira dig1 imgelem orgiisiiyle okuyucuyu sasirtmay1 basarir. Bu
tutum, entelektiiel birikimin siir dilini nasil zenginlestirdiginin ve doniis-
tiirdtigiiniin somut bir gostergesidir. Artik siir, mevcut dilin olanaklariyla
yetinmeyip onu siirekli genisletme ve bozup yeniden kurma ¢abasindadir.

Bu mimari metaforu poetik baglamda giiclendirmek icin, “Mevhibe” ve “Tronie”
kavramlarini ele alabiliriz. Bu iki kavram, Caliskan’in siirindeki karsit
yaklagimi daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir. Mevhibe, Arapca ko-
kenli bir kelime olup “bagis, ihsan, liituf” anlamlarina gelir. Siir baglamin-
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da geleneksel formlarin ve dilin saire sundugu zengin mirasi temsil eder.
Mevhibe, sairin beslendigi kiiltiirel ve edebi birikimi, dilsel zenginligi ve
geleneksel siir formlarini ifade eder. Bu, tipki Antwerp Liman Idare Bi-
nast’nin tas temeli gibi, siirin saglam ve koklii zeminini olusturur. Tronie
ise kokeni Felemenkce bir sanat terimi olup “yiiz, ifade” anlamlarina ge-
lir ve genellikle abartili veya karikatiirize edilmis portreler igin kullanilir.
Modern siirde, alisilmigin disinda, carpici ve deneysel ifade bicimlerini
temsil eder. Tronie, sairin geleneksel formlarini ve dili yeniden yorumla-
ma, bozma ve yeniden inga etme ¢abasini ifade eder. Bu, Antwerp Liman
Idare Binas’min modern cam Kkiitlesi gibi, siirin yenilikci ve deneysel y&-
niinii temsil eder. Caliskan’1n siiri, tipki Antwerp Liman Idare Binasi gibi,
Mevhibe (Gelenek) ve Tronie (Yenilik) arasinda bir denge kurar. Gelenek-
sel Tiirk siirinin zengin mirasimi (Mevhibeyi) modern ve deneysel ifade
bicimleriyle (Tronie ile) harmanlayarak 6zgiin bir poetik yap1 olusturur.

Furkan Caligkan’in poetik yolculugu, bir karsit yaklasim 6rnegidir, tipki Zaha Ha-
did’in mimarisi gibi, zamanin katmanlarini bir arada tutan, ge¢misi unut-
madan gelecege bakan bir yap1 sunar. Bu yapi, modern siirin karmagik-
ligini, ¢ok katmanlilifini, cok sesliligini ve siiregen-degisken dogasini
yansitir. Caligkan’in siiri, okuyucuyu durmaksizin yeni anlamlar kegsfet-
meye, dilin simirlarimi zorlamaya ve diinyayr yeni perspektiflerden gor-
meye davet eder. Bu, entelektiiel bilginin modern siire kattig1 en degerli
ozelliklerden biridir: muttasil kesifler ve yeniden yorumlama imkani. Bun-
dandir insan, her daim merak edebildigi icin Allah’a ne kadar siikretse az.
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Furkan Caliskan Siirlerinin
Kiiltiir Atlasi

Harun Yakarer

Sairler ve siir severler tarafindan hep sdylenegelen, bize Fuzuli’den miras kalmig
bir diisiince vardir. Fuzuli, Divan dibacesinde siirin temelini olusturacak
seyin ilim oldugunu, siirin ilimden yoksun olmasi halinde kolayca yiki-
lip yok olacagim soyler. Buna kosut olarak bir siirin kiiltiirel alt yapidan
yoksun olmasi halinde de kolayca yikilip yok olacagini séylemek lazim.
Fakat bu kiiltiirel alt yapt malumatfurusluktan uzaktir. O, sairin dogal bir
parcasl haline gelmis ya da sair onun dogal bir pargasi haline gelmis ol-
malidir. Bu baglamda Furkan Caliskan’in siirlerinde kiiltiirel birikimin
izlerini stirmeye calisacagim. Belki bu bize sairin siirini olusturan kodlar1
verebilir. Onun siirlerinde gecen bazi durumlarin, olaylarin, kisi ve sehir
isimlerinin siire nasil bir derinlik kattigim da boylece anlayabiliriz. Furkan
Caliskan’1n {igtincti siir kitab1 Tiirkiye Saati ve dordiincii siir kitabi Kutsal
Jeneratorler tizerinde yaptigimiz okumalar bu atlasin sinirlarin belirliyor.

Furkan Caliskan’in bu iki siir kitabini okuyan kisi eger alelade bir okuyucu degilse
ve derinlemesine okuma becerisi varsa, siirde gecen tarihi olaylara dikkat
kesildiginde 6zellikle Osmanli’nin son dénemine dair ¢ok sey bulacaktir.
Bu tarihsel derinlikle siirler tizerinden bir tarih okumas: bile yapilabilir.
Osmanl tarihinin en kaotik dénemi olan 18, 19 ve 20. yiizyillar bu 6zelli-
giyle siiri tetikleyici bir isleve de sahip sairde.

Furkan Caligkan’in nereli oldugunu bilmesek, ona Balkan gé¢meni diyebiliriz. Ciin-
kii siirlerin bircogunda bir donem Osmanli topragiyken giiniimiizde bizden
ayrn diismiis ata yadigar sehirlerden ¢okca bahseder. Tarihimizin ¢atisma
noktalarim ve biiyiik krizlerini olusturan bu topraklarin kazanilmasi olay-
lar1 ne kadar sasali ise kaybedilmesi de o kadar trajiktir. “Sen Erdel, ben
Eflak; boyle demistik” misralar bize neler anlatiyor? O topraklar Osmanh
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hakimiyetine girdikten sonra dahi yerel yonetim yine o b6lgenin insanla-
rina birakilmistir. Yani sdyle diyebiliriz: Hicbir zaman tam olarak bizim
ve bizden degil. Yine bu sehirler birleserek Romanya’y1 da olugturmus-
tur. Bagka iki misra soyle: “Sava’nin dibinde kahraman bir diigman ola-
rak yatan / dedenin ismini tasiyorsun...” Sava bugiin Sirbistan sinirlar
icinde akan bir nehir. Sirbistan 1521 yilinda fethettigimiz bir yer. Kanuni
Sultan Siileyman déneminde fethedilen Sirbistan, Fatih tarafindan da ku-
satilmis. 1878’de kaybettigimiz bu topraklar {izerinde kurulan Sirbistan,
bizim ya da bizimleyken bu tarihten itibaren diisman kabul edildigimiz
bir yer oldu. Bu degisim aslinda son derece trajik. Ve Sirbistan ya da
Sirp kelimelerini duydugumuzda bizim icin de g6z 6niinde canlanan sey
ihanet ve diismanlik. “Simdi ben Bosanska Ruza’da Arnavut tiifekgileri /
ve yoriikandan genclerin Manastir’a intikalini” Bu misralar Antalyali olan
sairin yoriikliikle de olan bagini ortaya koyar. Balkanlar fethedildiginde
Osmanli, bolgenin elimizde kalmasini ve o bolgede devletimizin kalic1 ol-
masini saglamak icin dogal jandarma gorevi gorecek olan yoriikleri oraya
yerlestirir. Sair Balkan sehirlerinde gezerken hep iz siirer. Kendinden, ken-
dimizden bir seyler gérmek ya da bilmek hiiziinlii bir derse dontstiriir bu
gezileri. Siir de bundan payini alir.

Balkan Savaglar1 1912 — 1913 yillarinda vuku bulur. Bu savaglardan ilkinde Osmanl
Devleti ¢ok biiyiik kayiplar verir. Fakat ikincisinde kaybettigi baz1 yerle-
ri geri alma firsati bulur. Diisman Istanbul’da Catalca’dadur. Istanbul’un
diger tepelerinden diismanin konuslandig1 yer goriiniir. Bu da musralara
soyle yansir: “Karsi tepeden bekler Catalca’da bir Bulgar generali”

Siirlerin icinde gecen tarihi olaylara atiflarin tamamini ¢ikarsak sanirim kalin bir
kitabr doldurabilir. Bu tarihi durum ve olaylardan biri de Karadeniz’in bir
Tiirk golii haline gelmesidir. Fatih déneminde bizim icin g6l haline gelen
Karadeniz, Osmanli’nin son déneminde bu 6zelligini yitirdi. “Gozlerin
hala bir Tirk golii / Durmadan sana bakan Azak Kalesi gibi / yikilarak
terk edilen / bir anlasma var ikimiz arasinda” diyen sair, Azak Kalesi’nin
elden cikigin siirine dahil eder. 18 yiizyilda Istanbul ve Kiiciik Kaynarca
anlasmalariyla Azak kalesini kaybettik.

Osmanli’nin Ruslarla olan savaglar1 yikic1 etkilere sahiptir. Bunlardan biri 93 Har-
bi’dir. Bunun sonucunda imzalanan Ayastefanos Anlagmasi ile ¢ok biiyiik
toprak kayiplar1 yaganir. Ayni zamanda ekonomik olarak da devleti ¢cok zor
duruma diistiriir. S6yle ki doguda Kars, Ardahan, Artvin, Batum, Dogu-
bayazit ve Elegkirt elden ¢ikar; Bati’da ise Sirbistan, Karadag, Romanya,
Bulgaristan, Bosna elden gikar ve Ruslar Istanbul - Yesilkoy’e (eski adiyla
Ayastefanos) kadar gelir. Fakat bu anlasma Avrupali devletlerin baskisiyla
yiiriirliige girmez ve Berlin Anlasmasi imzalanir.

Kayiplarimizla devam ediyor Furkan Caligkan. “Yemen’e redif yazilan biri olarak
ugurlarsin / imparatorlugun en uzak késesi olarak dénerim gece” 1. Diinya
Savasi bitince Hicaz ve Yemen cephesi Mondros Miitarekesi sonrasinda
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kapanir ve ordu 1919°da teslim olur. Bélgeye savas icin giden askerleri-
miz memleketlerine donerler ama tabii ki ugruna savastiklari, kan dokiip
can feda ettikleri yerleri de iclerinde getirerek. 1. Diinya Savasi’nin bir
baska cephesi de Canakkale Cephesi’dir. Enveriye sapka, 1915 yilinda
Canakkale Savasi’nda Tiirk askerlerinin kullandig1 bir askeri sapkadir.
Sapka, 1914 yilinda Enver Pasa tarafindan tasarlanmis ve o zamandan
beri bu isimle anilmaktadir. Enveriye sapka, haki renkte iiretilen sert bir
kumastan yapilmistir. Furkan Caliskan’in misrasi ise soyle: Ciinkii 6liim,
yani {intine kapildigimiz 6liim / Topraktan yagmurlar altinda yesertir boz
enveriyeleri”

Tarihimizin en 6nemli kahramanlarindan 2. Abdiilhamid temiz ve 6zenli giyinmeye
dikkat eden bir sultandir. Onun fotograflarina bakinca gérecegimiz seyler-
den biri de beyaz eldivenleridir. Soyle diyor sair: “Asik oldugunu 6ldiirii-
yor efendim / Ben degil, Hamid’in beyaz eldivenleri gosteriyor yasimi”
Yine 2. Abdiilhamid déneminden bir baska olay: siirine dahil ediyor. Ona
kars1 bircok suikast yapildigini biliyoruz. Bazi darbe girisimleri de olmus.
Bunlardan biri gazeteci Ali Suavi’nin kigkirtmasi sonucu halkin bir kismi-
nin Yildiz Sarayi’na yiirtimesidir. Ciragan Saray1’nda yasayan 5. Murat’in
tahta ge¢mesini isteyen Ali Suavi, yamna aldig1 yiizlerce kisiyle Yildiz
Saray1’na girer. Orada kendisini bekleyen Yedi Sekiz Hasan Pasa elindeki
sopayla kafasina vurmak suretiyle Ali Suavi’yi etkisiz hale getirir.

Furkan Caligkan, siirinde zikrettigi isimlerle de bir tinsiyet kurmustur. Onlar alelade
kisiler olmadig1 gibi ayn1 zamanda alelade bir sekilde siire dahil olmus
da degildir. Sairin hayatinda bir yere dokunmus, yasadiklarina anlam
vermesine yardimci olmustur. Akif’in hasta bakicisi Mari Mangenko,
Bulgaristan’in eski komiinist lideri Jivkov, ilhan Berk, Cummings, Refik
Halid, Johan Herder, Ece Ayhan, Alman tanklarla savas taktikleri gelis-
tiren general Guderian, Ezra Pound, ilk Paris biiyiikelgimiz Yirmisekiz
Celebi Mehmed, fasist i1 Duce ve bilge Kung Fu Tzu, Semseddin Sami,
Rus devriminin 6nde gelen isimlerinden Trocki, Napolyon, Cahit Zari-
foglu, ilk fotografcilarimizdan Abdullah Biraderler bu isimlerden. Kim
bilir belki Furkan Caliskan siirlerinde isimler sozliigli diye bir ¢alisma
bile yapilabilir.

Tirk kiilttrtinti yok eden kiiresel kiiltiir emperyalizmini de anar Furkan Caliskan.
“Ingiliz anahtariyla Tiirkgeyi bozmuslar / belikleri, nazarliklari, abalar
/ Sarlari, Sahlari, Coru, Capar1 / Bohgana koy gidiyoruz, mevzu var” Bu
misralarda Tiirkce kelimelerin yaninda Tiirkce bir durusu da gosteriyor
bize sair. Kiiltiirel hegemonya karsisinda eski kelimelerimizi, giintimiize
kadar gelmis olan kiiltiirel degerlerimizi yol azig1 ya da ¢eyiz gibi yanina
alarak yola ¢ikmak istiyor. Siiri de sanirim Kempinski’de (bir otel) yapi-
lan bir gésterinin ismiyle bitiriyor: Sema ayinine verilen Ingilizce isim
whirling derwishes; yani sufi doniisii. Ayin gosteriye doniisiince ruhunu
yitiren her sey gibi bozuluyor, dervisler sadece sahnede doniiyor.
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Tarihin doniim noktalar i¢inde Miisliimanlar icin hicretin biiyiik bir nemi vardir. O
kadar 6nemlidir ki bu tarih, takvimlerimize sifir noktas: olarak alinmustir.
Yani baslangi¢ tarihi. Bu su demek: Bu yil hicretten 1446 yil sonrasinda-
yiz. Ben hicretten 1408 yil sonra dogdum. Insanin zamam peygamberin
hicretine gore okumasi ne kadar anlamli. Fakat takvim degisikligi sonra-
sinda insanlarin sifir noktasi, baglangici kaydig: gibi sirazesi de kaydi. Ya
da coktan kaydig1 icin onu kaybettik. 93 Harbi dedigimiz savasin 1893’te
degil 1877-1878 yillarinda vuku bulmasi1 ve neden bu savasa 93 Harbi
dendigini ilk basta anlayamamamiz bu durumun bir gostergesidir. Bagka
bir siirindeyse “Ciinkii biz hicri dogup miladi 6lmeyi / beyaz geceliklerde
saklanan sivri bir parilti bildik” misralarinda hepimizin eski mezarlarda
gordiigii dogum ve 6liim tarihlerindeki garipligi okuyoruz. Aym seyi Is-
met Ozel’in Amentii siirinde de goriiyoruz: “Tokat aklima bile gelmezdi
babam 15’li olmasa”

Furkan Caligkan; bagka siirlerden, sairlerden, baska sanat dallarindan da faydalanur.
Onlarla bag kurmadan bu tabii ki miimkiin degil. Kesip yapistirma isle-
miyle siire dahil olan seyler degildir yani bunlar. Mesela Akinci siirine
isaret eden “Bin atliyla Tuna’y1 gecen bir ac1 yakalar bizi” dizesi ile Kar
Musikileri siirine isaret eden “Lee Sobieski’deki Islav kederini kar gibi
kiiremek istiyorsun” dizesi onun Uskiip dogumlu bir sair olan Yahya Ke-
mal’le kurdugu bagi gosterir. Fransiz yapimi bir filmin adi olan Diinyanin
Biitiin Sabahlan siire dahil olur. Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak adh
tiyatro eserinden ilhamla “Bir Adam Oldiirmek piyesi” dizesi vardir. Ismet
Ozel’in Akdeniz’in Ufka Dogru Mora Calan Mavisi siirinden hareketle
kurulan “Once kizarip sonra mora ¢alarak tarlalarda sonsuza kadar kalacak
/ kasalar dolusu aska” misralarini goriiriiz. Yunan kiiltiiriiniin en énem-
li eserlerinden olan ilyada destanindan Asil’i ve Arap kiiltiir{iniin énemli
eseri Bin Bir Gece Masallari’ndan Sehrazat’1 siirlerinde gorebiliriz.
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Kutsal Jeneratorler Sozliigii

Can Acer

Furkan Caligkan entelektiiel gondermeleri fazla, kiiltiirel dagarcig1 genis bir siir ya-
ziyor. Tirk siirinde sairin kurdugu siir evrenine kendi kiiltlir donanimini
yansitmaktan geri durmadig1 érnekler elbette mevcut. Doksan kusagina
gelene kadar birkag damar belirleyebiliriz. Yahya Kemal, Asaf Halet,
Sezai Karakog, Hilmi Yavuz gibi isimlerin siirlerindeki kiiltiir envanteri
bir medeniyet savunusundan kendi medeniyetini masalsi ve egzotik al-
gilamaya kadar cesitleniyor. Oktay Rifat, Melih Cevdet, Edip Cansever,
ilhan Berk damarinda ise bu kiiltiir atiflar1 evrensel kiiltiir degerlerine
yaklasmak adi altinda bir cesit ziippelik olarak karsimiza cikiyor. Aga-
memnon’un, Kollar1 Bagh Odyseus’un, Tragedyalar’in sairi bu isimler.
Nitekim Haziran 1966’da, Papiriis’lin imzasiz bagyazilarindan biri olan
Mitoloji Havarileri’nde Cemal Siireya’dan imzasiz bir zilgit yiyeceklerdir.
Stireya “Toplumlar arasinda sanat teknikleri yoniinden alis verisi olagan
karsilayabiliriz. Ama bir mitoloji aligverisi kabullenmemiz oldukca gii¢
olacaktir.” der. Ece Ayhan’da ise tarihsel, siyasi, estetik bir kaotizm do-
gurmustur kiiltiirel atiflar. Siiri kiilt ve biiyiik metnin sarahatinden uzak
diismiistiir bu kaotizm sebebiyle. Turgut Uyar, Cemal Siireya, ismet Ozel
gibi isimlerin siirleri bu noktada daha itidallidir. Klasik olmaya namzet,
merkez siirin itidalidir bu. Seksen kusag sairleri kiiltiir atiflarini tarihsel
ve siyasi zeminde degil daha ¢ok siirin diger sanatlarla iliskileri baglamin-
da kurmustur. Bu da onlarin siirlerinin diinyaya dair bir teklife ve biiyiik
bir s6ze doniisememesinin basat sebeplerinden biridir. Doksan kusag1 ve
doksan kusagiyla goriintirlitk kazanmis seksen kusagina ait birkag isim
Tiirk siirinin bu tecriibesini sindirmis ve siirdeki entelektiializm problemi-
ni ¢ozmiistiir. Bu donem siirinde sair kiiltiirti sunan degil kiiltiiriin icinde
gerilimle var olan biridir. Entelektiiel faaliyet somut yasantidir onlar icin.
Hakan Arslanbenzer, Osman Konuk, Ahmet Giintan, Enis Akin, Ahmet
Murat gibi isimlerin siirlerindeki kiiltiirel icerik ne bir medeniyet teklifi

81



Olagan Siir Dergisi / Kasim - Aralik 2024

ne bir st kiiltiir kurgusu ne de sanatsal iliskiselliktir. Sanatginin ruhsal
gerceginin bir parcasi ve yasantisidir. Furkan Caligkan’in Kutsal Jenera-
torler’inde de bu hasletleri goriiyoruz. Tarih, siyaset ve sanat bilgisini bir
jeste ceviren, siirde gecen genis cografyada var olan huzursuz bir ente-
lektiiel 6zne var kitaptaki siirlerde. Entelektiiel igerik siirde bir siis degil,
sairi insa eden zihinsel gerilimin bir 6gesi. Tarihin akis ritmini yakalamak
ve cografyada konumlanabilmek igin zaruri bir taviralis yontemi. Bu siire
okuyucunun hazirlikli olmasi gerekir. Kitab1 hentiz okumamis siir okuru
icin 75 maddelik bu sozliik faydali olabilir:

Eser Giirson:

Jivkov:

Korica:

E.E. Cummings:
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Nesnel elestirinin en énemli isimlerinden. Eser Giir-
son, Hiiseyin Contiirk’le birlikte Atag’tan beri devam
edegelen izlenimci/6znel elestirinin karsiti bir ko-
numda yer alir. Eser Giirson’un elestirmenligini iki
doneme ayirmak gerekir. ki bir kusak hareketi icin-
de; kusak meselesi ve edebi mirasin ardigikliginin
imkani tizerine yazdig1; Birinci Yeni’nin davranisci
evreni, yiikselen Marksist dalganin siir ortamindaki
artan agirhigi, ikinci Yeni’nin bigimsel ve &zsel ¢i-
kisi, folklorun cumbhuriyetci bir hassasiyetle siire
sokulusu arasinda daginik bir goriintii veren Tiirk
siirinin cagdas bir sentezinin arandigi dénem. Bu
donem, Giirson’un hakim elestirinin basmakalip ¢6-
zlimleri yerine “sorunlara bir derinlik kazandirma”y1
amagladigr bir donemdir. Giirson’un ikinci dénemi
ise sorunlarin tartisilacag ahlaki vasati insa edebil-
mek icin gayret sarf edecegi yazilarini icerir. Furkan
Caligkan’in “Eser abi” hitab1 bir tamsikliga isaret
edecekse eger bu tanisiklik Giirson’un son dénemin-
de olmali. Giirson’un yazilar Edebiyattan Yana bag-
Ligiyla Ketebe yayimladi. Siirde isaret edilen ilhan
Berk’i Derleyip Toplama Denemesi kitapta mevcut.

Todor Jivkov (1911 — 1998), sosyalist Bulgaristan
doéneminde 4 Mart 1954°ten 10 Kasim 1989’a kadar
iktidarda kalmis devlet baskanidur.

(Yun. koritsaki “kiz, kiiciik kiz») Musevi kadin.

1894 dogumlu sair, yazar ve ressam. Cummings,
20. yiizyilin en énemli Amerikan sairlerinden biri
olarak kabul edilir. Modernist serbest bicimli siir-
le yazmistir. Kendine 6zgii soz dizimi, kii¢iik harf
kullamimi ve deneysel tavirla 6ne ¢ikmistir. Allen
Tate’ye gore Cummings, savas yillarinda insanlhigini
ve sairligini koruyabilen, derinden dindar olan tek
Amerikal sairdir.
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Ham Hum Saralop:

Unilever:

Banko Di Romano:

Weltschmerz:

Mare Nostrum:

Mor Oda:

Porphya:

imrahor:

83

Calma, elde etme eyleminden s6z edilirken “oldubit-
ti” anlaminda kullanilir.

ingiltere kokenli Lever Brothers ile Hollandah Dut-
ch Margarine Unie’nin birlesmesi sonucu 1 Ocak
1930°da kurulan, o giinden bu yana diinya ¢apinda
faaliyet gosteren Ingiliz - Hollanda sirketi.

Banco di Roma, 9 Mart 1880’de kurulan, Roma mer-
kezli bir italyan bankasi. 20. yiizyihn baglarinda,
Banca Commerciale Italiana, Credito Italiano ve So-
cietd Bancaria Italiana ile birlikte italya’mn dért bas-
kin evrensel bankasindan biriydi. Dogu Akdeniz ve
italyan Afrika’sinda 6nemli bir ag gelistirdi. 1992’de
sonunda Banco di Santo Spirito ile birlesti ve adini
Banca di Roma olarak degistirdi, daha sonra UniC-
redit’in bir parcasi oldu. Banco di Roma 1905’te is-
kenderiye’de, 1906’da Kahire ve Malta’da, 1907°de
Trablus ve Bingazi’de ve 1911’de Konstantinopo-
lis’te subeler acti. Orta Dogu’da daha da genisledi; I.
Diinya Savasi’nin sonundan 6nce Kudiis’te, ardindan
1919’da istanbul, izmir, Beyrut, Halep, Trablus, Is-
kenderun, Mersin, Adana, Yafa ve Hayfa’da faaliyet
gosterdi.

Sozliik anlamiyla “diinya agrisi/sizis1” anlamina ge-
len ve Tiirkcede karsilig1 olmayan bu kelime “ger-
¢egin hicbir zaman zihnin beklentilerini karsilaya-
mamasi karsisinda duyulan hissi” ve “mevcut diinya
sizin olmasini istediginiz hali yansitmadigi icin igin-
de bulunulan depresyonu” tanimlar.

(Latince: Denizimiz), Akdeniz’e Romalilar tarafin-
dan verilen addir. 1861°de italya’mn birlesmesinden
sonra kendilerini Roma Imparatorlugu’nun varisi
olarak goren Italyan milliyetcileri ve italyan fasistleri
tarafindan kullanilagelmistir.

Bizans’ta imparatorlarin megru ¢ocuklarinin dogdu-
gu oda.

Mor odanin Latincesi. Biiyiik Saray’da miistakil bir
koskte Mor ya da Somaki mermerinden oda.

Osmanl Imparatorlugu’nda padisahin atlarina bak-
makla gorevli olan saray gorevlisi. Kelimenin dizede
biiyiik harfle baglamasi bir edebiyat fenomeni olan
Resit imrahor’u da diisiindiirmektedir. imrahor bir-
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Maiden Kosu:
TIK:

Padok:

Apranti:
Maiden in distress:

Cindy Crawford:

Objet Petit A:

Gambot:

Assisili:

Kabhire’nin Mor Giilii:

Yahya Efendi:

Hiiseyin Baykara:

Elbe:
Herder:

Volk:

Yort:
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kag sair tarafindan yaratilmig, 1983 yilinda metinleri
yayimlanmaya baglayan gizemli bir sairdir. Kuv-
ve’den Fiil’e kitab1 Mitos Yayinlarindan ¢ikmuistir.

Yaris hayati boyunca kosu kazanmamis atlarin kati-
labilecegi kosu cinsini ifade eder.

Tirkiye jokey Kuliibii.

Hipodromlarda yaris atlarinin kosu éncesi yedekte
gezdirildikleri ve jokeylerin son talimatlari aldiklar:
yer.

Jokey yamagi.
Sikintidaki geng kiz.

Amerikali manken, sinema ve reklam filmi oyuncu-
sudur.

Lacan’ n psikanalitik teorisine gore “arzunun erisile-
mez nesnesi”.

Genellikle kiy1 korumasinda ve gezici karakol gore-
vinde kullanilan, birkag topu olan kiiciik savas gemi-
Si.

Fransisken Tarikati’nin kurucusu olan kesis ve Hris-
tiyan azizi Assisili Frangesko.

1985 ABD yapimu fantastik komedi filmidir.

Besiktas’ta, Ciragan Saray1 karsisinda I. Siileyman
devrinin tinlii mutasavvif, alim ve sairi Yahya Efen-
di’ye ait tiirbe, ilk ingas1 Mimar Sinan tarafindan ya-
pilan tekke-tevhithane-medreseden olugan kiilliyenin
icindedir.

15. yiizyilin Ali S$ir Nevayi’den sonra en 6nemli sai-
ri, Timur hiikiimdari.

Orta Avrupa’nin en biiyiik nehirlerinden biri.

Alman filozof, teolog ve edebiyatci. Dil felsefesinin
ve tarih felsefesinin kurucusu. Alman Romantik ha-
reketinin onctisii.

Ortak dil, kiiltiir ve tarihle birbirine bagh bulunan ve
insanlardan olusan bir topluluk. Herder diisiincesinin
merkezindeki kavram.

Bir cesit at yiirtiylisti, tiris. Yiiriitme giicti, niifuz.
Yort Savul, Ece Ayhan’in 1977 yilinda yayimladi-
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Eternal:

Ardenler:

Anfetamin:

g1 toplu siirlerinin adi.

Ebedi ve ezeli, bas1 ve sonu olmayan; daimi, baki,
oliimsiiz.

Yogun ormanlarla kapli, tepelik ve biiyiik bir kismi
Belgika ile Litksemburg sinirlari i¢inde kalan, bir kis-
mi da Fransa sinirlari icine giren bolge. Ardenler bol-
gesi diinya savaslari sirasinda ti¢ 6nemli carpismaya
sahne olmustur: I. Diinya Savaspbnda Ardenler Car-
pismasi ve II. Diinya Savasi’nda Almanlarla Fransa
Savast ile Miittefiklerin Ardenler Taarruzu.

Sentetik bir ilag grubu. ikinci Diinya Savasinda bey-
ni uyarici, istah azaltici, cesaret artiric1 6zellikleriyle
cokca kullamlmustir.

Termodinamigin ikinci Yasasi: Evrende kendiliginden gerceklesen biitiin siirecle-

Guderian:

Heretik:

Cifit:

Makosen:

Normandiya:

Numismat:
Usura:
Yirmisekiz Celebi:
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rin evrenin entropisinde bir artisa yol acacagini ifade
eden fizik yasasi.

Heinz Guderian (17 Haziran 1888 - 14 Mayis 1954),
II. Diinya Savasi’nda gorev almis bir Alman gene-
raldir. Tank savasi tizerine gelistirdigi y1ldirim savasi
(Blitzkrieg) taktigi ile disman hatlarinda sagladig:
derin gedikler ve cevirme harekatlariyla biiyiik baga-
rilar kazanmisgtir.

Fransizca hérétique veya Ingilizce heretic “zindik,
dinde sapkin 6gretiye mensup olan.”

Kelime Kokeni, Farsca cuhiid veya cihiid zss/
zes «Yahudi» sozciiglinden alintidir. Hileci, diizen-
baz.

Kuzey Amerika’da yasayan Kizilderililerin giydigi,
deriden yapilmis tek parca ayakkabi. Yumusak derili,
kisa 6keeli, bagsiz ayakkabu.

Normandiya Cikarmasi, General Dwight D. Ei-
senhower kumandasindaki Miittefik kuvvetlerinin
1944’tin Haziran-Eyliil aylar1 arasinda giristigi hii-
cum harekatidir. Miittefiklerin ¢ikarmasindan son-
ra Alman cephesinin yarilmasina ve hemen hemen
Fransa’nin ortasina kadar geriletilmesine yol agti.

Madalya ve eski para bilimiyle ugrasan kimse.
Murabaha, tefecilik. Ezra Pound’a ait siir.

1720’de Sultan III. Ahmed tarafindan XV. Louis’in
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Laterna Magica:

Monad:

Urbanus:

ispinoz:

il Duce:

Kung Fu Tzu:

Kalebend:

Ezra:
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Fransa’sina elgi olarak atanan bir Osmanli devlet
adami. Elgilik misyonunu anlattigi (sefaretname,
“elcilik kitab1”) yazilariyla hatirlanmaktadir.

Biiyiilii fener, Latince adi lanterna magica olarak da
bilinir, resimler (resimler, baskilar veya fotograflar)
kullanan erken bir goriintii projektorii tiirt.

Kavramin kokeni ‘birlik’ anlamina gelen Yunanca
monas sozctigiidiir. Kavram daha 6nce birkag filozof
tarafindan kullanilmis olsa da, yaygin olarak bilinen
anlamini Gottfried Wilhelm Leibniz’in felsefesinde
bulmustur. Leibniz’in felsefesinde, sonul gergekligi
olusturan, sonsuz kiictikliikte ruhsal-maddi varliklara
verilen ad. Leibniz bu terimi felsefenin temel kavra-
mu1 olarak kullanmistir. Her monad bilinglilik dere-
cesine gore, oteki monadlardan farklilagan tek, yok
edilemez, dinamik bir tozdiir.

Muhtemelen II. Urbanus. $iirdeki “Donaniyor ina-
nanlar ve baba-ogul sirketler” ifadeleri ona isaret edi-
yor. Clinkii 1095 Kasim’inda, Papa II. Urbanus’un
baskanliginda ve bir¢ok din adamimin katihmiyla
gerceklesen Clermont Konseyi, Hagh Seferleri’nin
baslangi¢ noktasidir. Bu ¢agriya cevap veren ordular,
Birinci Hagh seferi’ni baglatti.

Sirt tiiyleri yesilimtirak parlak mavi, boynuyla basi
kirmizi, kanatlaryla kuyrugu siyah beyaz, gagasi
koni biciminde ve kisa, kiiciik bir 6tiicti kus. Argoda
bosbogaz, geveze.

Ulusal Fagist Parti’nin lideri olan italyan politikaci
ve gazeteci. Kendini fagist olarak tanimlayan Mus-
solini, iktidara geldikten sonra Duce (Lider) olarak
tanindi.

Konlfiicyts. Fikirleri Cin ve diger Dogu Asya {ilke-
lerinin medeniyetlerini derinden etkileyen Cin’in en
iinlii 6gretmeni, filozofu ve siyasi teorisyeni.

Arapca kal‘a ve Farsca bend kelimelerinden olusan
kal‘a-bend sozliikte “kaleye baglanmis, kalede hap-
sedilmis kimse” anlamina gelir. Terim olarak suglu-
larin kale surlar1 icinde ikamete tabi tutulup hisardan
disariya ¢tkmalarina izin verilmemesi seklinde uygu-
lanan bir cezay1 ifade eder.

Ezra Pound. Idaho’nun kiiciik bir kasabasinda dogan
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Nigrum Nigrius Nigro:

Mao:

Kirim Harbi:

Liga:

iyon Denizi:

Semseddin Sami:

Trocki:
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Pound 20. yiizy1l sanat ve kiiltiir diinyasimin kus-
kusuz en etkili ve tartigmali isimlerindendir. Kendi
siir ve denemelerinin yani sira Yeats, Joyce, Eliot,
Hemingway, Frost gibi {inlii isimlerin yapitlarinin
olusumuna ve yayimlanmasina katkida bulunarak
Ingiliz ve Amerikan edebiyatlarinda modernist aki-
min yerlesmesini sagladi. 1929°da baglayan Biiyiik
Buhran’dan sonra ekonomi ve tarih alanlarina iyice
gomiildii. Paranin uluslararasi bankerlerce ve banka-
larca manipiilasyonuna ve canavar ilan ettigi “tefe”-
ye karstydi. ABD ve italya’nin savas halinde oldugu
1941-1943 arasinda Roma Radyosu’nda programlar
yapti. Bu yayinlardaki agik Mussolini hayranlig1 ve
ABD’nin savasa girmesine aldigi muhalif tavir yii-
ziinden 1945’te Amerikan askerlerince tutuklanarak
vatan hainligiyle yargilandu.

Latince anlami “siyah tizerine siyah”. Ysengrin’e ait
metal miizik albtimii.

Cinli devrimci ve siyasetci. Cin Komiinist Partisi’nin
(CKP) ve Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurucusu olup
ayni zamanda CKP Politbiiro (1943-1976) ve CKP
Merkez Komitesi Bagkani (1945-1976) idi.

Kirim Savasi, 4 Ekim 1853-30 Mart 1856 tarihleri
arasindaki Osmanli-Rus savasidir. Birlesik Krallik,
Fransa ve Piyemonte-Sardinya’nin Osmanli tarafin-
da savasin icinde olmasiyla savas, Avrupal devlet-
lerin Rusya’yr Avrupa ve Akdeniz disinda tutmak
amaciyla verdigi bir savas durumunu almistir. Savas,
miittefik giiclerinin zaferiyle sonuclanmustir.

Ug deniz mili uzunlugunda bir 6lgii birimi.

Kuzeyinde italya’nin giineyindeki Kalabriya, Salento,
Sicilya; dogusunda Peloponez Yarimadasi ve Yunanis-
tan’a bagh Korfu, Zakintos, Kefalonya, ithaka, Lev-
kas olarak bilinen Iyon Adalar ile Arnavutluk yer alir.

Cok yonli Arnavut asilli bir Osmanh aydimidir.
ilk Tiirkce roman olan Taassuk-1 Talat ve Fit-
natin (1872), ilk Tiirkge ansiklopedi olan Kami-
sii’l-A’lam’in  (1889-1898) ve modern anlamdaki
ilk genis kapsamli Tiirkce sozliikk olan Kamis-1
Tirki’nin (1901) yazaridir.

Sovyetler Birligi’nin ilk yillarinda etkili bir siyaset-
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Donanma Davasi:

Biristol Otel:

Korsika:

Leelee Sobieski:
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¢ciydi. Disiglerinden Sorumlu Halk Komiseri gorevini
alan ilk kisi, Kizil Ordu’nun kurucusu ve komutani,
Savagtan Sorumlu Halk Komiseri oldu. Ayrica Bol-
sevik Parti’nin Politbiiro iiyesiydi. Josef Stalin ile
giristigi siyasi miicadeleyi kaybedince resmi gorev-
lerden alindi ve Sovyetler Birligi’nden siirgiin edildi.
Subat 1929°da, esi Natalya Sedova ile beraber Sov-
yetler Birligi’nden siyasi bir siirgiin olarak Ttirki-
ye’ye gelmisti. Biiyiikada’da ikamet etti.

Dr. Hikmet Kivileimh ile Kemal Tahir ve Nazim
Hikmet’in de mahk{im oldugu siyasal dava.

Gliniimiize giris cephesi mimarisi ile ulasabilen, bir
donem isletilen birinci simif modern otel isletmesi.
1892 tarihinde temeli atilan Bristol Oteli’nin Ermeni
Katolik Patrikligi tarafindan 1893 yilinda tamamlan-
dig1 ve ilk isletmecisinin Fransiz Loghoteti oldugu
bilinmektedir. Omer Liitfii Bengii tarafindan 1918
yilinda satin alinan otel, vefatindan sonra bir banka-
ya satildi. 1893-1950 yilar1 arasinda cesitli isimlerin
isletmeciligini yaptigi Bristol Oteli, 1980 yilinda
turizm sektoriinde rekabet edemeyerek otelcilikte
hizmet émriinii tamamladi. Boylece kapanan Bristol
Oteli’nin binas1 da aym tarihte yikildi. Yikimindan
sonra Bristol Oteli’nin giris cephesindeki mimari
yap1 kullanilarak yapilan bina, bir Vakif tarafindan
2005 yilinda miize olarak kullanilmaya baslandi.
Suna ve Inan Kirag Pera Miizesi olarak hizmet veren
yapinin, yeni betonarme bir yap1 oldugu ve dis meka-
na acilim 6zelligi tasiyan teras katinin tamamen yeni
malzeme ile insa edildigi anlasilmaktadir.

Akdeniz’de Fransa’ya bagh bir ada. Tarihsel siireg
icerisinde cesitli devletlerin yonetimine giren Kor-
sika, 1768’de Fransizlara kars1 basariyla dirense de
Porto Nuevo Savasi’nda aldig1 yenilgi sonras: Fran-
sa tarafindan ele gecirildi. Ancak Korsika halkinin
o6nemli bir bolimt kendini hicbir zaman Fransiz
olarak hissetmemis, Fransa hakimiyetine karsi olan
bagkaldirmalarini giintimiize kadar siirdiirmiistiir. II.
Diinya Savagi’nda 1942-1943 arasinda Italya tarafin-
dan isgal edilen Korsika, 1975’te Fransa’nin 22 bol-
gesinden biri olmustur.

1983 dogumlu Amerikali sinema sanatcisi. 1683
yilinda Viyana’da Osmanli Imparatorlugu’na karsi
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islav kederi:

Sulfato:

Diinyanin Biitiin Sabahlar:

Esendal:

Belveder:

Schwaebisch- Hall :

Cankiar1 Cezaevi:

Transistor:

Monika 1952:

Jezabel:

89

savasan Polonya hiikiimdar1 John IIT Sobieski’nin
soyundan geldigini acikladi.

Yahya Kemal’in Kar Misikileri siirinde gegen ifade:
“Bir erganun ahengi yayilmakta derinden.../ Duy-
dumsa da zevk almadim Islav kederinden.”

Kinin, sitma hapi.

Pascal Quignard‘in kitabindan uyarlanan film, kendi
kosesine c¢ekilmis 17. ylizyil bestecisi Monsieur de
Sainte-Colombe ile ondan ders almaya calisan he-
vesli gen¢ miizisyen, Marin Marais arasindaki iligki-
yi anlatir.

Memduh Sevket Esendal. Siirin gectigi zaman di-
liminde biiyiikelgilik gorevi yapmaktaydi. 1921°de
Ankara’daki milli hiikGimetin ilk yurt dis1 temsilci-
ligini actig1 Bakii’ye “orta elci” olarak gonderildi.
Gorevi, oncelikle Kafkaslar’da ve Rusya iclerinde
I. Diinya Savagsi’ndan kalma Tiirk esirlerinin Anado-
lu’ya getirilmesi ve silah, cephane nakliyat idi. Ba-
kii’deki Ttirk esirlerin yurda donmeleri konusunda
biiyiik emek sarf etti. Rusya’da seferberlik ilanindan
sonra Azerbaycan’daki Tiirk tebaanin Ruslar tarafin-
dan askere almasini 6nledi. 1924 yilinda Rusya’nin
bagimsiz Azerbaycan Devleti’ne son vermesi iizeri-
ne Bakii’deki Tiirk temsilciligi kapandi ve Memduh
Sevket Bey yurda dondii.

Belvedere Saray1, Avusturya’nin bagkenti Viyana’nin
Landstrasse ilcesinde iki parcadan olusan barok stil-
de bir saray.

Almanya’nin Baden-Wiirttemberg eyaletinde yer
alan bir kasaba.

Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Hikmet
Kivileimli gibi pek ¢ok ismin kaldig1 cezaevi.

Girisine uygulanan sinyali yiikselterek gerilim ve
akim kazanci saglayan, gerektiginde anahtarlama
elemant olarak kullanilan yan iletken bir elektronik
devre elemanu.

Monika ile Yaz (Isvecce: Sommaren med Monika ),
1953 Isvec romantik filmidir. Filmin hem yazari hem
de yonetmeni Ingmar Bergman’dur .

izabel, Tanah’1n Krallar Kitabi’nda bahsi gecen, Say-
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Akiskanlar Mekanigi:

Samson’un Kor berberi:

Usturlap:

Prukrustes:
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dali I. Etbaal’in kiz1 ve Israil Krali Ahav’in karisidir.
Tanah’daki anlatiya gére izebel, kocasiyla birlikte
Baal ve Agera’ya ibadeti ulusal 6lgekte baglatmis ve
Yahveh’in peygamberlerini israil’den tasfiye ede-
rek Omrid Hanedani’nin onurunu zedelemistir. Bu
suglar i¢in Omrid Hanedani yok edilmis, izebel ise
yiiksek bir yerden agag1 atilarak oldiriilmis ve ce-
sedi kopekler tarafindan yenilmistir. Daha sonraki
Hristiyan geleneginde Jezebel sahte peygamberlerle
iligkilendirilmistir.

Akiskanlarin (sivilar, gazlar1 ve plazmalar) davra-

niglarini ve onlara etkiyen kuvvetleri inceleyen fizik
dali.

Samson, dogaiistii giicleri olduguna inanilan ibrani
efsanevi kahraman. Eski Ahit’in “Yargiglarin Vasi-
yetnamasi” adl kitabinda 12 Ibrani yargic icinden
sonuncusu oldugu diisiintilmektedir. Agirhkla bir as-
lan1 parcalarken, bir esege ait cene kemigi ile cokca
Filistinli’yi vahsice insanlik dis1 6ldiird{igii ve onla-
11 cogu savasta yendigi efsanesi kulaktan kulaga ve
yazili olarak siiregelmistir. Samson uzun saglarindan
glic alirdi. Dalila’ya agiktir. Onun bu sevgisini 6gre-
nen Dalila, Samson uyudugu esnada saglarini kesip
gozlerini kor eder ve Filistinlilere teslim eder. Sam-
son’un saclari tekrar uzar ve Dagon Tapinagi’nda ya-
pilan bir téren sirasinda yapinin siitunlarini yikar ve
bdylece bin kadar Filistlinli enkazin altinda kalir.

Yunanca: astrolabon, yildiz-yakalar. Astronomi 6l-
climlerinde kullamilmig tarihi bir 6l¢tim cihazidir.
Kullanim alanlan arasinda Giines, Ay, gezegen ve
yildizin konumlarini belirlemek yer alir. Ayrica yerel
saat ve Islam dininde namaz vakitleri usturlap saye-
sinde hesaplaniyordu. Bazi matematik problemleri-
nin ¢6ziimlenmesinde de usturlap kullanilirdi.

Yunan mitolojisine gore “Prokrustes, Atik Yarima-
dasi’nda Eleuis’ten Atina’ya giden yol iizerinde ya-
sar. Yoldan gecen yolcular evinde agirlamaya davet
eder. Yolcularla hos bir muhabbetten sonra ¢ok rahat
bir yatag1 oldugunu soyleyip yolculari demirden ya-
pilmis bir yataga yatirir. Bu asamadan sonra iginde-
ki zorbalik hissi disa vurur. Yolcularin boyu yataga
uzun gelirse, ayaklarinin digar tagan kismini keser,
eger misafirin boyu kisa gelirse bu sefer de yataga
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Via Doloroso 56 Numara:

Asil ve kaplumbaga:
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bagladig1 misafiri mengene ile gererek uzatir. Belirli
kaliplar disina tagan her seyin standart bir yapiya sa-
hip olmas: gerektigini savunan goriisii ifade etmekte-
dir.

Kelime anlam olarak via doloroso “cile yolu” de-
mek. Siirdeki adres Kudiis’teki Buhari Cami’nin ad-
resi.

Zenon’un paradokslarindan biri. Yunan kahraman
Akhilleus’un, bir kaplumbaga ile yaris yapar. Cok iyi
bir kosucu oldugu icin Akhilleus, kaplumbaganin be-
lirli bir mesafe ileriden baglamasina izin verir. Eger
her ikisinin de sabit hizlarda kostugunu diisiiniirsek
belirli bir siire sonra Akhilleus yiiz metre kostugun-
da, kaplumbaganin bagladig1 yere gelmis olacaktir;
bu stire boyunca kaplumbaga da kiiciik de olsa be-
lirli bir mesafe kosmustur. Akhilleus bir stire sonra
bu mesafeyi de tamamladifinda, o siire zarfinda
kaplumbaga yine kiiciik de olsa bir mesafe ilerlemis
olacaktir ve bu boyle devam edecektir. Boylece, Ak-
hilleus ne zaman kaplumbaganin varmis oldugu bir
noktaya varsa, daha hala gitmesi gereken bir mesafe
kalmis olacaktir. Bu nedenle Zenon, Akhilleus’un
kaplumbagay1 hicbir zaman gecemeyecegini soyle-
mistir.
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Asperger Sendromu yahut
Furkan Caliskan Siiri

Kadir Tepe

Siir hep belirli noktanin etrafinda déniip duran sarkactir: “Tik! Tik! Tik!” yahut “Tak!
Tak! Tak!”. Israrla (ayn1) uzva carpip seken mermi gibi. Tipki (inatla) plan-
ladig1 koluna faga cekme egiliminde bulunan Asperger Sendromu hastast...
Bir yanda dil, diger yanda ise bosluk durur: Muazzam terk yani. (Terk=-
Bosluk). Dil kaskati bir yapi; kati, soguk ve anlam arayisini bogan ag gibi.
Bosluk ise dilin sokiilmeye calistig, serbest kalmaya cabaladig lakin bir
tiirli ulasamadig yer. Siir kurmak tam da bu iki ug arasinda salinma hali
yaratir. Gelgelelim Furkan Caliskan’in siirlerinde de bu gerilim hastalig1
hissedilir: Yaya dargin ok. Coziilemeyen diigiim misali siirekli tersleyen,
terk eden yap1 vardir karsimizda. Iste tam da orada imge-ler patlar, etrafa
sacilir ve bastan yaratilir kdinat. Sairin kendine has diinyas: belirir: Kutsal
Jeneratérler.

1. Nobet (Elestiri): Otizm spektrum bozuklugunun bir ¢esidi Asperger Sendromu
sosyallegebilme ve etkili iletisim kurabilme yeteneklerini sinirlayan geli-
simsel bozukluktur. Bu sendroma sahip kisiler dar ilgi alanlarina sahip
olup kati rutinler ve siklikla tekrarlayan davraniglar sergilerler.

Kendi bagina hastalik tezahiirii diistintiliirken otizm yelpazesi bozukluklarinin igeri-
sinde, yiiksek islevsellige sahip alt kategoride yer almaya baslamistir. As-
perger Sendromu’nda belirtiler diger otizm yelpazesi bozukluklarina gére
daha az siddette gériilebilmektedir. Bu sebeple yiiksek islevsellige sahip
denmektedir.

Imge esasen isyanin parcasidir. Kisinin kendisine zarar verme bicimi. Kelimelerin
yetersiz kaldig1, anlamin realiteye daldikca boguldugu noktada “kaotik”
atmosfer devreye girer. Ozerklige karsin bayrak cekilir. Bu imge bilinen
anlamiyla siisleme degil... Caliskan’in siirlerinde imge dilin smirlarim
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zorlayan catlak, gedik gibidir: Sentetik reform, detone devrim. Tipki As-
perger Sendromu... Boylelikle sozciikler o gedikten sizip bagka diizleme
gecer. Mevzu bahis gecis bazen bulanik, kimi zaman da ucu sivri emzik
gibidir. Dogustan gelen... Cocuk dogurandan ziyade ¢ocuklukta peydahla-
nan... Sair sozciiklerle degil, o sozciiklerin arasindaki boslukla oynar. O
bosluk anlatidan ziyade, yokluktur. Yoksunluk: Asperger Sendromu.

Caligkan’in siirleri anlamin dogurdugu gerceklik gedigini agsmanin &tesine gecer.

Sair kaosu aramaktan c¢ok realitenin kendisini bozan, onu stirekli ¢dzen
dil yaratir. Madde bagimlisi sair tiplemesi burada devreye girer. Siirlerin-
de her kelime ve dize aydan kirma 1518a dogru ilerliyormus gibi goriinse
de aslinda her zaman ¢6ziilmeye, kayba dogru yonelir. (Ol!). Furkan Ca-
liskan, siirlerinde dilin (yetim) olanaklarini zorlayarak kelimelerin kendi
varliklarina ihanet etmelerine sebebiyet verir: Katil ve sair. Kelimeler bir
yandan anlam insa ederken ayni anda o anlami ¢ozer. Boylelikle DNA sar-
malina katki da sairden gelir. Siir mevcut noktada dilin 6tesine ge¢gmek
isteyen canavar halinde karsimiza c¢ikar: Uzaklarin Saldirisi.

2. Nobet (Elestiri): Asperger Sendromu ilk yiiriiyiisiinde iki belirti dikkat gekmek-

*

*

tedir. Bu ozelliklerden ilki diger insanlar kadar zeki olmalarina ragmen
sosyal beceriler ile ilgili zorluklar yasamalari; ikincisi de tek bir konuya
asiri ilgi gostermeleri veya ayni davranisi tekrar tekrar yapmaya yatkin
olmalaridir. Bu iki 6zellik Asperger Sendromu’nun belirlenebilmesi igin
onemlidir. Asperger Sendromu yasamin erken déneminden itibaren baslar.
Beserin gelisimi ile beraber bazi belirtiler daha net fark edilir. Bununla
birlikte Asperger Sendromu’nda goriilen belirtiler su sekildedir:

Goz temasi kuramamak,

Sosyal iligkilerde beceriksizlik (kosula uygun davranislarda bulunmama,
konusmaya uygun cevap verememe vb.)

Yiiz ifadesi, beden dili gibi sosyal mesajlar1 anlayamamak (kaslar1 ¢atil-
mis, kollart bagh bir kiginin kizdigimi fark edememek gibi)

Olagandisi konugsma kaliplart kullanma ve ironiyi, mizahi, alayciligi ya da
normal konusma icin énemli jestleri, sosyal ipuglarint anlamakta zorlan-
ma,

Daha az duygulanim gostermek (mutlu, keyifli oldugunda daha az giiliim-
seme gibi, konusmalarinda vurgu, tonlamalar: duygudan yoksun, diiz ve
mekanik seklinde temas edebilir)

Daha ¢ok yalniz vakit gecirmek istemek,

Tek bir konuya asiri, yogun ilgi gésterme (arabalarla ilgilenen Asperger
Sendromlu ¢ocugun arabalarla ilgili her tiirlii bilgiye hakimiyet kazanma-
st gibi...)

flgi duydugu konuya tekrar tekrar dénmek,
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. Ayni hareketleri tekrar tekrar yapmak,

. Degisiklige uyum saglamada giicliik cekmek (kahvaltida hep ayni yemegi
isteme, hep ayni kiyafetleri giyinmek isteme gibi)

. Hastaligin ilerleyen yillarinda kaygi bozukluklar: ve duygu durum bozuk-

luklart da belirtiler arasina eklenebilmektedir.
Siirin Bedenine Dokunmak

Siir her seyden 6nce bedenseldir. Sairin parmaklarinin bam telinde baglar. Kelimeler
sadece diistincenin {irtinii degildir; onlar bedensel doyumun izlerini derin
derin tagir. Parmak uclarinda baglayan titreme diisiinceden ¢ok hissin 6n-
ciiliigiiyle ilerler: Korku ve Titreme. Furkan Caliskan’in siiri de bizatihi
dokunmaya, hissetmeye yakin durdugu anlarda acilir. Sozciikler bedeni
yaralar gibi keskinlegir, kanatir. (Sair: “Kan kelimeye damlar. SiiR, -en ya-
rali- benim kanaatine varir,”. Vara vara varir o kanl tasa...) Kelimeler t1§
gibi saplanir ve ardindan gelen boslukta yara kana kiistiikce biiytir. Esasen
siir yara izidir. Ne tam kapanir ne de siirekli kanamaya devam eder. Her
gedikte ihtiyari tavir o yaraya biraz daha yaklasir ama ayn1 anda ondan
uzaklasir: Savunma Sanatlari.

Bu uzaklasma ve yaklagma hareketi siirin dinamigini, artistligini olusturur. Calis-
kan’1n siirlerinde mezkiir dinamik -bedensel- etki seklinde hissedilir. Siir
varolus etigi halinde bedeni kusatir ama ayni1 zamanda onu agar. Siir kay-
bolusun izini siirerken bedenin sinirlarini zorlar. Gedikler hem bedenin iz-
lerini tagir hem de onu asmaya calisir. Furkan Caliskan’1n siiri bu anlamda
hem bedensel hem de siyrik varolug sunar.

Beden burada kayip noktasidir. Gedikler bedeni asmaya calisirken ayni anda ona geri
doner. Caliskan’in siirlerinde bu déngii siirekli hareket halindeki yapidir.
Bedensel, dilsel dislekle cakisir ve sonunda karsilama merasimi yaratir.
Mevcut kader anlamin ¢6ziildiigii andir. Siir bu anlamda hem yaralanma
hem de iyilesme siirecidir: Uyuyan Arz.

3. Nobet (Elestiri): Tipki diger otizm spektrum bozukluklarindaki gibi Asperger
Sendromu’nun da nedenleri heniiz tam aydinlatilabilmis degildir. Ancak
cesitli biyolojik, cevresel ve genetik faktorlerin otizm yelpazesi bozukluk-
larina yatkinlik olusturdugu bilinmektedir.

Birgok arastirma belli genlerin otizm yelpazesi bozuklugu igin risk faktorti oldugunu
gostermistir. Bu arastirmalara gore risk faktorleri su sekildedir;

. Ailede herhangi bir otizm spektrum bozuklugu varsa diger kisilerde de
otizm spektrum bozuklugu gériilme ihtimali normal topluma gére artis
gostermektedir.

. Bazi genetik ve kromozal hastaliklara (frajil X sendromu, tiiberosiklorozis)

sahip kisilerde otizm yelpazesi bozuklugu gortilme ihtimali artmaktadir.
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. Gebelikte yaganan sorunlar otizm yelpazesi bozukluklarinin gelismesine
neden olabilmekte ya da kolaylastirabilmektedir.

. Ileri yasta anne baba olmak OSB riskini artirmaktadir.
Sessizlik-Giirtiltii: Siirin Sessizligi ve Dilin Sinirlart

Siir gediklerden ¢ok yariklarla ilgilidir. Gedikler sessizligin i¢inden ¢ikar ve ona yeni-
den temas eder. Furkan Caliskan’in siirlerinde sessizlik mana boslugundan
ziyade, kelimelerin igindeki potansiyel yank:i ruhuyla var olur. Sessizlik
dilin icindeki bosluk degil, aksine o boslugun kendisi haline gelir. S6z-
ciikler o sessizligin icinde varligin1 korur ama sessizlige karsi koyamaz.
Siir sessizligi bozmaktan cok, onun icinde kaybolan ses misali yankilanir.

Caliskan’in siirlerinde sessizlik karsitlik yaratmaz. Aksine sessizlik gediklerle be-
raber fiskirir. Kelimelerin giirtiltiisii sessizligin derinligini ortaya ¢ikarir.
Sair her sozciikle sessizligi yeniden yaratir. Furkan Caligkan’in siirlerinde
bu sessizlik yokluktan ziyade, varolusun kendisi dahlinde karsimiza ¢ikar.
Gedikler anlam yaratmaya calisirken o sessizlikte kaybolur.

Furkan Caliskan’in siirlerinde dilin sinirlar siirekli zorlanir. Sair dilin igine kapan-
maz; tam tersine dili acar, onu ¢ozer ve yeniden kurar. Ancak bu kurulum
her zaman tamamlanmayan, siirekli bozulan siirectir. Gedikler bu siirecte
anlam yaratmaya calisirken realitesini kaybeder. Caligkan, siirlerinde dilin
sinirlarini asmaya calisirken aslinda lafzin kendisiyle miicadele eder. Mev-
zu bahis miicadele anlamin siirekli ¢oziildiigi, aghk siirecidir.

Boslugun Poetikasi: Anlamin Cokiisti

Bosluk Furkan Caligkan’in siirlerinde siirekli varligini koruyan temadir. Mezkdr bos-
luk anlamin eksikligi ya da yetersizligi miidahalesiyle degil, anlamin ken-
disi somutluguyla karsimiza ¢ikar. Bogluk dilin icinde varhigim koruyan
alan disinda, dilin 6tesinde potansiyel hafizayla belirir. Kelimeler bu bos-
lugu doldurmaz; o boslugun iginden dogar. Siir mevcut bakimdan anlam
yaratma degil, anlami ¢dzme stirecidir.

Furkan Caligkan’in siirlerinde bosluk varolus alami dahlinde kendini gosterir. Sair
kelimelerle oynamaz, onlari bozar, ¢ézer ve yeniden yaratir. Mevcut yara-
tim stireci stirekli yoklukla kars1 karsiya kalir. Bosluk anlam eksikliginden
ziyade, anlamin ta kendisidir. Siir mevcut boslukta yankilanir ve o bogluk-
ta kaybolur.

Yenileyelim (Hastalik Nedeniyle Tekrarlar): Bosluk Furkan Caliskan’in siirlerinde
son degil, baslangictir. Sair kelimelerle anlam yaratmaya ¢aligmaz; o anla-
mi ¢ozer. Bosluk bu ¢oziilme stirecinin pargasi zuhuruyla varhgini ispatlar.
Furkan Caliskan, siirlerinde boslugu anlati unsuru diginda, varlik halinde
kullanir. §iir bu anlamda kisirligin izini siirerken ayn1 zamanda varlik alan1
yaratir: Yanstmanin Yaratigi.

Siirin Yikimi: Yeni Bir Dil Arayist
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Furkan Caliskan’in siirlerinde dil siirekli yikim stirecine girer. Sair kelimelerle anlam
yaratmaya c¢alismaz; o anlami yikmaya gayret gosterir. Siir bu bakimdan
yaratim siireci degil, yikim stirecidir. Caliskan siirlerinde dili yeniden insa
etmez; onu siireklilik gostererek ¢ozer ve bozar. Mevzu bahis yikim yal-
nizca yeni dil yaratma cabasi halinde zuhur etmez, dilin sinirlarini zorla-
yan o siire¢ miidahalesiyle karsimiza ¢ikar: Kabahatler Kanunu.

(Hastalik Nedeniyle Tekrarlar)

Furkan Caligkan’in siirlerinde dil ara¢ degil, engeldir. Sair dilin sinirlarini asmaya
calisirken ayni zamanda o sinirlarin igine sikisir. Gedikler anlam yaratma-
ya ¢alisirken ayn1 zamanda o anlami tamamen yok eder. Siir bu agidan de-
gerlendirildigi vakit siirekli yikim ve yeniden yaratim siirecidir. Caligkan,
siirlerinde mezkdr siireci sonsuzluga baglamaz; aksine siirekli belirsizlik
icinde tutar.

(Hastalik Nedeniyle Tekrarlar)

Siir Furkan Caligkan i¢in sonuca ulasma ¢abasi seklinde varligini siirdiirmez, uzun
uzaduya siirectir. Sair gedikleriyle oynamaz; onlar1 bozar, ¢ozer ve yeniden
kurar. Mevcut kurulum hicbir zaman tamamlanmayan siirectir. Furkan Ca-
liskan’1n siirlerindeki siire¢ aray1s seklinde yansitamaz, vakitlice kacisiyla
karsimiza ¢ikar. Sozctikler anlam yaratmaya calisirken ayni zamanda o an-
lam1 yok eder. Siir bu anlamda son degil, baglangictir.

Varolusun Stirinda: Siirin Yoklugu

Furkan Caligkan’in siirlerinde varolus herhangi bir sonuca ulagmaz. (Hastalik Nede-
niyle Tekrar). Siir varlik ile yokluk arasinda salinan sarkag gibidir. Ke-
limeler varolusu ifade etmeye calisirken ayni zamanda o varolusu c¢ozer.
Sair varlik ile yokluk arasindaki ince cizgide durur ve o ¢izgiyi siirekli
asmaya calisir. Mevcut asma ¢abas1 her zaman basarisizlikla sonuglanr.
Siir varlik ile yokluk arasindaki mevcut sinirda varligini ispatlar.

(Hastalik Nedeniyle Tekrarlar)

Furkan Caliskan’in siirlerinde varolus arayis degil, kaybolus siireci dahilinde karsi-
miza ¢ikar. Sair varlig1 yakalamaya calismaz; o varligin kaybolusunu izler.
Siir bakima varolustan 6te, fakirligin izini stirer. Furkan Caliskan siirlerin-
de bu yoksullugu fanilik durumundan ziyade, miladi dahilinde ele alir. Siir
varligin kendisini ifade etmeye calismaz; o varligin serseriligini yansitir.

(Hastalik Nedeniyle Tekrarlar)

Varolug Furkan Caligkan’in siirlerinde sonug degil, siirectir. Sair varlik ile yokluk
arasindaki bu stirecte kaybolur. Siir varolus fermani degil, sentetik hayat
manifestosudur. Kelimeler bu siiregte mana yaratmaz; aksine o anlami ¢6-
zer ve yok eder. Furkan Caligkan, siirlerinde mezkir ¢oziilme siirecini so-
nug seklinde yansitmaz, milat dahilinde ele alir. Siir bu anlamda varolugun
degil, yoksullugun izini stirer: Tiirkiye Saati.
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Asperger Tedavisi

Asperger Sendromu tedavisi 1stirapl belirtililerle basa ¢ikmaya, gelisim sirasinda
dogal yollarla elde edilemeyen yasa uygun sosyal, iletisimsel, mesleki be-
cerileri 6gretmeye ¢alismaktir, multidisipliner degerlendirmeye sonucun-
da kisinin gereksinimlerine gére belirlenir. Her ne kadar ilerlemeler kay-
dedildiyse de ézel miidahalelerin etkinligini kanitlayan veriler sinirlidir.

AS igin ideal tedavi yontemi zayif iletisim becerileri ile obsesif ve yineleyici rutin-
lerle birlesen ana belirtilere hitap eden terapilerdir. Miidahale ne kadar
erken olursa o kadar iyi oldugunda hemfikir hissedilse de en iyi tedavi
paketi diye bir sey yoktur. AS tedavisi diger yiiksek islevli OSB tedavilerine
benzer ancak dil becerilerini, sozel iletisimin giiclii yanlarini ve sozstiz
iletisim zayif yanlarini da dikkate alir. Tipik tedavi programinin igerigi

genelde sdyledir:
. Daha etkili bireyler arasi etkilesim igin sosyal beceriler egitimi,
. Anksiyete ya da duygusal patlamalar ile ilgili stres ile basa ¢ikmay: gelisti-
rici, obsesif ilgiler ile yineleyici rutinleri azaltici bilissel davranis terapisi;
. Depresyon, anksiyete gibi sorunlar icin ila¢ tedavisi;
. Algisal biitiinliik, motor koordinasyon i¢in mesleki ya da fizik tedavi;
. Normal karsilikli konugmanin pragmatik yanlarini égreten konusma tera-

pisi ile sosyal iletisimi gelistirici miidahaleler;
. Ozellikle evde kullanilacak davranissal teknikler iizerine ebeveynlerin egi-

timi ve desteklenmesi.

Davranissal temelli miidahale programlari tizerine yapilan ¢alismalarin ¢ogunlugu
en fazla bes katilimcinin incelendigi vaka ¢alismalaridir ve genellikle ken-
dini yaralama, saldirganlik, uyumsuzluk, stereotipi, ya da igten gelen dil
kullanimi gibi birka¢ davranissal sorunu inceler; ters etkilerin lizerinde
durulmamstir. Sosyal beceriler egitiminin popitilerliginin yani sira etkinli-
gi kesinlik belirtmeden kanitlanmamistir.

AS’1n ana semptomlarini dogrudan tedavi eden ilag yoktur. Her ne kadar AS igin
farmakolojik miidahalelerin etkinligi iizerine arastirmalar az sayidaysa da
komorbid durumlarin tanisini koymak, tedavi etmek ¢ok énemlidir. Ken-
dini tantimlayan duygularin eksikligi ya da birinin davraniginin baskalari
lizerindeki etkilerini gézlemleme eksikligi AS kisilerin ila¢ almanin neden
uygun oldugunu anlamalarini zorlastirabilir. Anksiyete, depresyon, dikkat
eksikligi, saldirganlik gibi komorbid semptomlarin tedavisinde ila¢ kulla-
nimi davranigsal miidahaleler, ¢evresel kosullarin degistirilmesiyle etkili
olabilir. Atipik noroleptik ilaclar risperidone, olanzapine kullaniminin AS
ile baglantili semptomlar: azalttigi gosterilmistir; risperidone yineleyici,
kendini yaralayicit davraniglari, saldirganlik krizlerini, tepkiselligi azal-
tabilir, davranisin stereotipik modelleri ile sosyal iliskilendirmeyi iyiles-
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tirebilir. Selektif serotonin gerialim inhibitérleri (SSRI) fluoksetin, fluvok-
samin, sertralin simrly, yineleyici ilgi ve davraniglarin tedavisinde etkili
olmustur.

Hag kullanimina dikkat edilmelidir; bu ilaglarin kullamimi sonucu metabolizma,
kardiyak elektriksel iletim stireleri anomalileri, artan tip diyabet riski so-
runlart oldugu, uzun dénemde nérolojik yan etkileri peydahladigr diisii-
niilmektedir. SSRI tepkisellik, saldirganlik, uyku sorunlarinin artmasi gibi
davranigsal etkinligin gériilmesine sebebiyet verebilir. Kilo alma, yorgun-
luk risperidonun siklikla bildirilen an etkileridir, ayrica huzursuzluk, dis-
toni gibi ekstrapiramidal belirtilerilere yakalanma riskini, serum prolaktin
diizeyinin artma riskini artirtr. Yatisma, kilo alma olanzipin kullaniminda
gériiliir, aynt zamanda diyabet ile de baglantilidir. AS bireyler i¢in bircok
kisi i¢in sorun haline gelmeyecek yan etkileri tolere etmek, hissettiklerini
anlayip bildirmek zor olabilmektedir. laveten Furkan Caligkan siirini kav-
ramak, her seye ragmen hissedip dokunmak. ..
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Furkan Caliskan Siirini
Kimler Okuyabilir?

Furkan Ece

Sairin siirini kurarken hangi toplumsal olgular arasinda 6zdeslik kurdugu sorusu sii-
rin anlami ve sairin gostermek istedigi, bizi gotiirmek istedigi yon ile ilgili
olarak okuyucuya birgok ipucu vermektedir. Cagrisim kelimesini, 6zellik-
le siir alaninda, ¢ogunlukla sairin bizi cagirmak istedigi yer olarak algila-
ma egiliminde oldugumu da burada belirtmem gerekir. Kamuya acilmis
eserin okur ile iliskilenmesi konusu da bu ¢agrisim kisminin énemli bir
ayagini olugturmakta. Sairin seyleri hangi olgular ile 6zdeslestirdigi ve bu
6zdesligi hangi baglamda kurdugunu kesfetmek de ¢ogunlukla okurun ini-
siyatifinde olan bir eylemdir. Fakat burada okurun algilama deneyiminin
toplumsal kosullarim ve bu kosullarin kimler tarafindan mesrulastirildi-
g1 diistinmeyi de ihmal etmemek gerekmektedir. Bourdieu’niin kiilttirel
dagilim yasalarini agiklarken de bahsettigi gibi, sanat eserinin alimlanmasi
konusunda cesitli 6n belirlenimler mevcuttur. Bu perspektifte “Furkan Ca-
ligkan siirini kimler okuyabilir?” sorusu esasinda retorik bir soru olmasi
on kabuliiyle bu yazinin baghigini olusturmustur. Pek tabii ki bir siir yayin-
landig1 andan itibaren potansiyel olarak herkes tarafindan okunabilir bir
nitelik tasir. Fakat sairin pratik diinyay1 gérme bigimini desifre edebilecek
kiilttirel ve entelektiiel arka planin hangi 6zne tarafindan sahiplenilmis ol-
dugunu bilmek yazin alani i¢inde okur “kitlesinin” ne sartlar altinda olug-
tugunu bize gosterebilir. Salt bir entelektiiel bilgiye sahip olma 6vgiisii
yapmak niyetinde degilim. Aksine kisinin 6ziinde var oldugu iddia edilen
ve dogalmis gibi kabul edilen estetik bakisin aslinda bir inga siirecinden
sonra olusmus oldugunu savunmaktayim. Buna ek olarak, sanat¢inin sa-
natin yapip etme bicimiyle ilgili olarak “siradan insan1” digladig1 seklinde
bir elestiride bulunma motivasyonumun olmadigini da belirtmem gerek-
mekte. Kiiltiirel tiretim iligkileri icerisinde 6zel olarak siir alanina iligskin
hem okur hem sair olarak elde edilmis konumlar ve bu konumlarin megru-
iyeti tizerinde durmak amacindayim.
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Burada Furkan Caligkan’in biittin bu belirlenimlere kars: kendi olusturdugu siir dili va-
sitastyla kiiltiirel tiretim alanina bir meydan okuma amaci ile yola ¢iktigini
soyleyebiliriz. Siirin olustugu biling diizeyi, pratiklerin tiretildigi biling diize-
yinden farkli oldugu 6n kabulii ile yola giktigimiz1 varsayarsak giinliik hayatta
olagan diye adlandirdigimiz seylerin aslinda sairin bakisindan nasil goziik-
tiigiine tanik olma firsatimiz olabilir. Bu bir anlamda sanat ile hemhal olan
kisilerin digerlerinden bir sekilde farklilasma halini mesrulastirmaktadir. Ca-
liskan’in siirlerine bu baglamda baktigimizda karsimiza ¢ikan bazi kavramlar,
mekanlar, sehirler, tarihi kisilikler vs. yazinsal alana okur ya da yazar olarak
girmis kimseler tarafindan biliniyor olusu yahut okur tarafindan bu kavramla-
rin ne olduguna ve hangi baglamda kullanildiina dair bilme isteginin varligi-
nin gerekliligi okura yazin alaninda bir konum saglar. Bir mesajin sifresi, ku-
rumsal olarak hazirlanmis uzunca bir 6grenimle edinilen bir koda sahip olanlar
tarafindan ¢oziilebiliyorsa, o halde alimlama da alimlayicinin kod tizerindeki
hakimiyetine gore degisir veya, diger bir deyisle, alimlama sunulan bildirinin
diizeyi ile ahmlayanin yetkinlik diizeyi arasindaki mesafenin bir sonucudur.'

Caliskan’in, son siir kitabi Kutsal Jeneratorler’de pratik hayatta yasadigimiz birgok
seyi dizelestirip niimiize getirdigine tanik oluyoruz. Burada miilkiyet ilig-
kileri, somiirii diizeni gibi major problemler de dahil. Pek tabii sermaye sa-
hibi olmayan herkesin git gide giivencesizlestigi neoliberal ¢ag icinde her
eyleyicinin yasadig1 durumlar aktariliyor. Buna ek olarak, tarihsel birgok
olgu da siirdeki metaforlar1 olustururken sik¢a kullamliyor. Ornek olarak
Antalya’daki Roma Bankas1’n1 (Banco di Roma) verebiliriz. isgal dénemi
Antalya’sindan bir anda Jezebel’in yanina isinlanmaktayiz.

Ozellikle iki binli y1llar ile giinliik olamn politik oldugu fikri daha da éne ¢ikmaya bas-
lady, bu acidan 21. yiizyilin sairi olarak Furkan Caligkan giinliik olan1 hem
0znel hem de politik olarak siirine yansitmaktadir. Burada okur adina gorece
bir otonomi yer almakta. Biiyiilii fenerin ne ise yaradigini, ¢ocuklarin ilgi-
sini fazlaca cekmesinin nedenleri biz buldukca agiga ¢ikacaktir. Furkan Ca-
ligkan siirini okumak ve hatta iistiine kafa yormak, bu acidan bakildiginda
yazinsal alanda bir konum elde ediyor olma kazanciyla fazlasiyla iligkilidir.

Sonug olarak, sanat eserini sadece kendisi ile degerlendirip bir eser fetisizmine diis-
memenin yani sira, sairi tamamen fail konumuna koyup tiretme stirecini de
biittiniiyle deterministik bir baglamda agiklamak istemeyiz. Burada savun-
dugum taraf tamamen bir 6nceki ciimlede bahsettigim iki kutbun ortasinda
bir yol bulmaktir. Kiiltiirel iiretim alaninda faal olan kisilerin (ister okuyan
taraf olsun ister tireten) kiiltiir alani ve bu yazinin 6zelinde yazinsal tire-
tim alani igerisinde stirekli devam eden bir yer kapma miicadelesine tanik
olma ihtimalimiz hi¢ de diisiik degildir.

1 Pierre BOURDIEU ve Alain DARBEL (2022). Sanat Sevdasi: Avrupa Sanat Miizeleri ve
Ziyaretci Kitlesi, Metis Yayinlari, istanbul, p.99
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Humor Uzerine Siirler:
Furkan Caliskan Siiri

Emre Aslan

“Kutsal Jeneratorler

Tentiirdiyot.

Varligin evi. Sekizlik ¢ivi ayak tabanindan igeri dogru

Arap Denizi’nde yiizen bir ingiliz gambotu gibi girdiginde
Sag diplerinde yerel halkin binlerce mesalesi ile tutusan bir ac1
Evet, tentiirdiyot varligin evidir. Buna siiphe yok.

Kutsallig1 yitirmeden 6nce boyle yapiliyordu. Girerken.
Yeni bir diinyadan iceri, voltajda ani bir yiikselme
Baz1 aydinlanmalar: boyle aciklamak yani voltajla
Kontrol kalemlerindeki renkleri ya da gebelik testlerini

Kutsal jeneratorler calismaya bagliyor.

Kanla lekelenmis bir avug¢ kum

Oyleyse simdi bagirabilirsin: Tentiirdiyot sen bizim her seyimizsin.
Bir 6lii dogrulup sizden buz isteyebilir.”

Oncelikle Furkan Galiskan’in kitabina ismini veren “Kutsal Jeneratérler” siirinin
tahlilini yaparak baslayabilirim. Siirleri uzunlugundan dolay1 tam olarak
degil, parcah sekilde almay1 uygun buldum. Oncelikle bu siire genel hat-
lartyla baktigimiz zaman ironi, humor, ¢cok fazla mecaz ve sz sanatlariyla
karsilasiriz. Ancak ashinda bu siirin kammca amaci bati, sémiirgecilik ve
isgal olgularini mecazi ve alayci bir dille elestirmektir. {1k satirlarina bak-
t1g1m1z zaman “Arap Denizi’nde yiizen bir Ingiliz gambotu” ifadesi ve son
musrasinda “Evet, tentiirdiyot varhigin evidir. Buna siiphe yok” muisralar1
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ironik bir dille ele alinmis olmaldir. ingiliz gambotunun verdigi tahri-
battan dolay: tentiirdiyot yaralar kapatir anlamina gelir. Civinin battig1
yere tentiirdiyot faydasizdir denilebilir. Aslinda sanki kiiciik bir yaradan
soz ediliyormus zannina kargi ince bir humordur. Diger misralara bakti-
gimizda da bu durum dogrulanir. Séyle ki ilk misralarda bahsedilen Ingi-
lizlerin Arap diyarina girmesine, voltaji ani bir sekilde yiikseltmek olarak
deginilmis ve aydin, aydinlanmak gibi “akil” anlamina gelecek tiirde bir
kelimenin arkasina siginarak bu voltajin iistiinti kapatmistir. “Yani buradan
su sonug cikar ki onlar, Arap Denizi’ne aydinlik, modernlik gotiirmek icin
girmigstir”. Devamindaki misralarda ise bu anlayisa ironik bir deginme ya-
pilmustir. Aydinlanma kelimesiyle iistiinii kapattiklar tahribatlara “gebelik
testi” diye bir 6rneklemede de bulunmustur. Gebelik testi ile aslinda neyi
anlatmak istedigi de aciktir. Sonrasindaki dizelerde “Kutsal jeneratorler
calismaya bagliyor/ kanla lekelenmig bir avug¢ kum/ tentiirdiyot sen bizim
her seyimizsin.” misralari ile en bariz deginmelere yer verilmistir. Kutsal
jenerator’den kasit, Kutsal sayabilecegimiz Kudiis, Mekke ve Medine gibi
dini merkezlerin Arap cografyasinda bulunmasi ve diger milletlerin (ingi-
liz diye bahsedilmis) buraya “aydinlik” getirmek bahanesiyle isgale giris-
mesi, aydinlanma kelimesini bir gii¢ ve perdeleme arac1 (jenerator) olarak
kullanmasidir. Ancak bu bahane basarili olmamis olacak ki bir avug ku-
mun kanla lekelendiginden bahsetmistir. Tentiirdiyotla da agilan yaralarin
kapanacagini diisiiniip ince bir alaylama olusturmustur. En son misranin
yorumunda ise 6ldiiriildiigiinii bilmeyen bir insanin yarasini kapatmak icin
buz istemesine deginilmis ve sert bir ironi yapilmistir.

Furkan Caligkan siirlerinde her zaman bir yenilesme cabasi kendini belli etmistir.
Yani siirlerinde angajman, organizma, Jinkov Sofya’si, amfetamin kusmu-
gu, gres yagl, manik depresif pikseller gibi kelimelerle modernligi, giinii-
miiziin kelimeleri ile agiklamak istemistir. Siirlerinde az 6nceki 6rnekte
gordiigiimiiz gibi ¢ok derin ironik ifadeler kendini yer yer belli etmistir.
Bagka bir siirinden 6rnek vermek gerekirse, “New York’ta Bulgar hasadi,
Kabil’de sineklerin dansi/ insan dogasina safari diizenliyoruz/ gece olun-
ca sadece kellesine deger bicilenlerin bildigi/ ¢ilgin huzurlu bir distisi
tirmaniyoruz” dortliigliyle ustaca bir elestiri yapilmistir. Batililarin Kabil
ve Dogu’daki insanlarin hayatim bir sinek kadar bile degerli gérmemesi-
ni elestirmistir. “Beklemeyi siirdiirecek olanlar icin eyleme gececek bir
Mesih sureti basiliyor banknotlarin tizerine” dizelerinde paray1 bir kur-
taric1 olarak gordiikleri, bati diye tabir etigimiz Hristiyan milletlerin ana
gayesinin ve kurtaricisinin kagit paralar oldugunu soyleyerek elestirmistir.
Bunun gibi bircok siirinde elestiri havasi hakimdir.

Ozellikle “Kutsal Jeneratorler” eseriyle siirlerinde biitiin yerine parca giizelligi ken-
disini belli eder. Satirlardaki manalarda yer yer kopus, siiri daha ¢ok me-
rak etmemize sebep olmus, sair tek diize ve monoton bir siir anlayisindan
uzak durmustur. Kutsal Jeneratorler siirlerinde uyak, redif gibi unsurlarin
neredeyse hi¢ bulunmadigini géormek miimkiindiir. Ancak diger kitaplari-
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na bakildig1 zaman tam tersine, bircok yerde uyak diizenlerinin ustalikla
kullanildigim goriiyoruz. Hatta “Sar1 Cizgiler, Siyah Cizgiler” gibi bazi
siirlerinde manzum siir diizeninin diizyaziya fazlaca yaklagmasi s6z ko-
nusu olmustur. Bircok yerde argo sozleri yer almis, siirin dogal akisina
bir miidahalede bulunulmamistir. Bu tarzdaki siirde yenilesme gabalari,
bana Tutunamayanlar’t hatirlatmigtir. Tutunamayanlar, daha &ncesinde
¢ok asina olunmayan bir modernlik tarziyla Tiirk Edebiyatinda biiyiik bir
yer tutmustur. Furkan Caligskan siirlerinin de bdyle bir cabada olduguna
inantyorum.

Savunma Sanatlari, Tiirkiye Saati ve Kabahatler Kanunu eserlerini siir tarzi, yapisi
ve isleyisi bakimindan birbirine benzetmek miimkiindiir. Ancak bu eserleri
“Kutsal Jeneratorler” ile karsilastirdigimiz zaman ¢ok koklii bir degisik-
ligin oldugu muhakkaktir. Furkan Caligkan’in siirlerinde isledigi konular
zaman zaman degisim gostermistir. Ozellikle “Tiirkiye Saati” kitabinda
ozellikle milliyetcilik ve vatan konularina yer verilmistir. Ttirk savaslar ve
milliyetcilik konular1 da genellikle hikayelestirilerek ele alinmistir. Bence
anlam ve konu biitiinliigli de genel olarak saglanmistir. Siirde yenilesme
cabasi kendisini gostermis olacak ki bu, kanimca ¢ok basarili bir deneme
olmustur. Kelimelerde yenilesme ve modernlik aranmistir.

Kaynakca

Caligkan, Furkan (2022), Kutsal Jeneratorler, Ketebe Yayinlari.
Caligkan, Furkan (2020), Savunma Sanatlari, Ketebe Yayinlari.
Caliskan, Furkan (2024), Tirkiye Saati, Ketebe Yayinlari.
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Uzaklarin Saldirisr’na Igsel Bakis

Ziilal Sema

“Bazilari sizin bu diinyadaki pasaportunuzdur.
Anlamlar 6tesi bir seyahatte yan koltugunuza diismiislerdir.”

Furkan Caligkan, Uzaklarin Saldirisi

Furkan Caliskan’in Uzaklarin Saldirisi, okuru fiziksel yolculuklarin dtesinde, insa-

nin i¢ diinyasinda uzun bir kesfe ¢ikaran bir anlati... Caligkan, uzaklar
yalnizca fiziksel bir mesafe degil, insanin i¢sel karmasalarinin ve ruhsal
arayislarinin bir imgesi olarak ele alir. Kitabin baghg1 okura, uzaklarin
gercekten saldirip saldirmayacagini, “uzak”’1n ne oldugunu ve nasil saldi-
racagi sorularini sordurur.

Caligkan, mekanin ve mesafenin kigkirtici yanini kitabin bagligi yapacak kadar mer-

kezine ceker anlatacaklarini. Boylece okura en biiytik isaretin teklifi veril-
mis olur. Bir sairin denemelerini ya da gezi yazilarin1 okumak bu yiizden
heyecanhdir. Caliskan’in kitabinda onun entelektiiel yoniinii olaylari ele
alis sekliyle gormiis oluruz. Anlatilarindaki kesik yorumlar okurda “ya
sonra” istah1 uyandirir.

Caligkan’a gore, uzaklar, sadece gidilecek bir yer degil, insanin duygusal derinlikle-

rinde bulabilecegi bir doniisiim. Gitmenin ve uzaklarin bir faydasi olacagi-
na inananlar, uzaklara sevdalilar, Caligkan’in kurdugu insan hikayelerinde,
mekan betimlemelerinde ve dahasinda kendilerini bulabilirler.

Uzaklarin Saldirisi, ne gezi ne an1 ne de deneme kitabi... Tecriibenin, sahitligin, gi-

zemli mekanlarin gezintisini anlatan melez bir tir...
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“Ctinkii yeni diinyada melezler olasiliklarin gerceklestirilebilecegine dair
bir tiir yar1 inang verirler insanlara,”ctimlesini kurdugunda muhtemelen
kendi yazdiklarina dair de yeni diinyanin imkanlarindan bir inang sunmus
olacag1 melez tiir igin kendi taniminin kendi tarzi icin tammlayici olabi-
lecegini tahmin etmezdi. Zaman zaman sahsi bir mesele gibi goziiken,
izlenimler sonrasi hissini uyandiran kitap, Caliskan’in buluslari, unutul-
masini istemedigi anlarin hazinesi, seylerin anlatisin1 kaybetmemek icin
yazilmis ve kendine birakilmis izler gibi... Zaman zaman gezdigi sehir-
lerdeki, iilkelerdeki, bir dag evindeki ya da kafedeki, anilarinin ve goz-
lemlerinin ayrilmadan 6nce devam edecegi hissini uyandirir, bu yiizden
anlatimin, bulundugu yerden ayrilmadan 6nce hizla gekilen sanatsal bir
fotograf oldugu hissine kapilabilirsiniz. Belki de bu yiizden Vallejo’nun
“Geri doniinceye dek! O zamana dek! Ayrilincaya dek, hosca kal diyelim!”
sozleriyle kitabina baslar. Caliskan’in siirini bilen biri kolaylikla, kitapta
gecen bazi ciimlelerle, yazilarinin ve seyahatlerinin siiri icin zemin ve mal-
zeme olusturdugunu anlayabilir. A¢tig1 yariklardan geri donerek bir bagka
bicimde onlara siirlerinde de yer verecektir. Boylece okura ayni anda bir-
¢ok sey olmus olur. Bu minimal anlat: zaman zaman dikkat dagitic1 olsa da
okuru derin diisiinmeye sevk etmesi sebebiyle deneysel ve 6zeldir. “Giden
yoldur, duran biz” ifadesiyle, Caligkan yola, gitmeye ve mekéna yeniden
bakmast icin okura fikir vermis olur.

TS

“Ctimle kuramadigimda...” diyerek basladigi anlatiminda “iskorpit”, “dive”, “gel-

beri ¢icegi” gibi kelimelerle anlatimina devam ederek, Tiirkcenin ona gii¢
verdigini ifade eder ve “ben konusmay1 bilmem,” seklinde devam ettigi
ctimleleriyle, sanki dil onun yerine konusuyormus gibi bir his uyandirir;
bdylece yazarin konusmaya ihtiyaci kalmaz ve bu durum, onun tabiriyle
adeta “baharli bir bahge” kurar. Yazarin Tiirkgeye duydugu bu baglilik, di-
lin yalnizca bir anlatim arac1 olmaktan 6teye, Tiirk¢enin kendisi oldugunu,
onun i¢in konustugu hissini uyandirir.

Rimbaud’dan Rilke’ye bag kurdugu sairlere gitmek ve gitmek {izerine kurulmus ha-
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yallerle yaklasir. “Zenzibar Olasilig1” baglikli yazisindaki su ciimlelerin-
den bu bagi anlayabiliriz; “Miisliiman olma ve miisliiman 6lme olasiliginin
beni ne kadar heyecanlandirdigini hatirliyorum. Ciinkii bu diinyadaki nadir
giizelliklerdendir; yeni dogmus bir kuzu, yeni Miisliiman olmus bir insan.”

Caligkan, Rimbaud’la kurdugu bu 6zel bag sebebiyle, onun Miisliiman olmasini um-

mugtur. Clinkii ancak bir Miisliiman deger verdigi bir gayrimiislimin igten
ice Miisliiman olmasini arzu eder, tipki Caligkan’in arzu ettigi gibi.

Caliskan’in hayatin icinde birgok seyle kurdugu bag, sair lensiyle bakis sebebiyle-

dir. “Beyaz cellabiyeler bir Kurtuba aksamim birlikte baglatiyor Uskiidar
semalarinda,” ciimleleriyle, bag kurabilmesi icin yalmzca mekanin degil,
gecenin, havanin, herhangi bir nesnenin onun icin hatirlatici unsur oldugunu
gorebiliriz, bu hal ve bakis ruhani seyahatlere ¢ikabilmesine de imkan sag-
lamustir. Yine onun tabiriyle belki de “imkansizin ihlali” boyle cereyan eder.
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“Rilke Carki” baghklh yazisinda, “Gecenin ticii ve biz kirli bir otogarin en uygunsuz
anindayiz iste. Bu ayn1 zamanda benim igin bir siiri anlamanin en uygun
ani,” mekan ve zamanla, siirle arasinda kurdugu baga etkisine gercek bir
ornek vererek giindelik hayata dair okura tahayytil imkan1 sunmus olur.

Kimi zaman ard: sira gelen giiclii ciimleler okura siir okuyormus hissi uyandirir.
“Simirini kaybetmis bir sinir bekgisinin gozleriyle bakiyorum topragin yut-
tugu stitunlara... Kendisi hakkinda inatla susan bir sehirdeyim,” ctimlele-
riyle sinir bekcisinin sinirim1 kaybedisini anlatirken en giiclii enstriimani
olan siirsel anlatim teknigine basvurmustur ve onun zaman zaman takin-
dig1 farkli tisluplar onda egreti durmaz ve hayatin icindeki abstirtliiklerin
bizatihi hayatin kendisinden bir sey oldugunu okura carpici bi¢imde sunar.

Kitapta gecen, “Egil, egil! Ciuvvv...” ciimlesi hayatin ani korkular ve tehlikele-
riyle basa ¢cikmaya dair kullandig1 sinematografik bir dis ses 6rnegiyken
“Kismet” ifadesi Tiirkgenin zengin kullanim olanaklarindan yararlamlarak
metne melodi ve ritimsel bir havayla yedirilmistir. Bu yontemlere metnin
icinde sik sik basvurmasi kurgunun gercekligini, tesirini artirmis ve metni
cok katmanl hale getirmistir. “Siyam baliklar1 ve bisiklet bakim sanat1”
yazisinda zamani ve mekan garpistirir. “Giivercin mezatlari, akvaryum-
cular ve bisiklet tamircileri bana bir ac1 kdk tadi verdi hep. Az goriinen,
az yasayan, az sevilen kim varsa toplanirdi buralarda. Ben onlardan de-
gildim ancak onlara bakarak kendimi gercek hissedebiliyordum. Giiver-
cinden gokyiiziini, baliklardan okyanusu, bisikletten hizi 6diing almak;
siislemek, sevmek, gostermek isterlerdi. Oysa zaman 6diing alianin geri
verildigi bir dongiiydii,” climleleriyle gerceklige, ilham aldig1 seylerle ya-
nit vermigtir. Kudiis seyahatini, “O gecenin sabahinda doért yiiz yasinda
girdigim sehirde yedi yasinda bir cocuk olarak uyaniyorum,” ciimleleriyle
anlatan sair mekanin ona yasattig1 zamansal paradoksu bir kez daha okur-
larla paylasmis olur. Caliskan icin mekanin giicii zamanin iginde oriik-
lenmistir. Boylece, okuru etkisi altina alarak, yasadig1 anlari onlarin da
hissetmesini saglar.

“Tuna Kismet” baglikli yazisi, piyanist Biisra Kayikci’ya ilham vererek aym isimde
bir miizik parcasina dontismiistiir. Kayik¢i’nin “Tuna” isimli bestesini din-
lerken, Caliskan’in kelimeleriyle olusturdugu sessizlik ve uzaklk hissini
duyabilirsiniz. Bu, Uzaklarin Saldirisi’mn edebi sinirlar asarak baska sa-
natlara ilham verecek kadar derin bir diinya sundugunun bir gostergesidir.

Uzaklarin Saldirisi, yalmzca mekanlar degil, insanin duygusal diinyasindaki mesa-
feleri, kirilganliklar1 ve igsel yolculuklar1 da ele alan derin bir anlatimdur.
Caliskan, “Ciinkii insan, elini kaslarinin tizerine ¢atip soyle bir baktig1 za-
man uzaklara, kendisine gitgide yaklasir,” ctimleleriyle uzaklara yapilan
her yolculugun aslinda insanin kendine déndiigii bir yolculuk oldugunu
hatirlatir ve okuru, mekanlar arasinda kendi 6ziinii kesfetmeye davet eder.
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Uc Siir Kitabi, U¢ Centik

Hiiseyin Peker

Celal Soycan’in 2024’te Siirden Yayinlari arasinda c¢ikan “Hadde” baghikl siir kitab1
hakkinda ilk séyleyecegim: “herkesin bu kitab1 mutlaka okumas1” olmali-
dir. Aym sozii diger yazacagim iki kitap icin de soylemeliyim. Bu ti¢ kitap,
biraz da giiniimiiz siirinde bir siirsel devrim yapmay1 amaglamaktadir.

Ayni sekilde Celal Soycan sairimizle at basi yiiriiyen tamg1 saydigimiz Metin Cen-
giz, “Elestirel Cagdas Biiyiik Tiirk Siiri” (Siirden Yayinlari, 2016) baglikli
yapitinda Soycan’1 sdyle anlatiyor:

“Soycan siirinde biitiin soyutlamalar, dil ile oynamalar, kalip s6zlerin deformasyon-
lar1, oykiilemeler, dykiilerden, masallardan yararlanmalar, metinler arasi
ilgiler, yeni bir siirin olanaklarini elde etmeye yonelik bilincle kullanilir.
Biitiin bunlar Celal Soycan siirinin lirik bir vadide akmasina da yol ag-
maktadir.”

Celal Soycan siirinde ilk akla gelenler diistinsel boyut, diisiincenin ¢ok yogunlastig
bir uzun siirde rastlanan, kesik ve iniltili bir anlatim, hikayeye gecis yonii
bulunan, fakat asla dykiisel sayamayacagimiz olmak tizere cesitlenen fi-
kirler yumagi.

“Hadde” kitabimin girisinde uzun bir 6ns6z var. Bashg1: “Kitaptaki Siirler icin Teorik
Bir Zemin: Diistincenin Poetikasi: Siirin mekani: Ontolojik Varlik”

Sanki bir 6greti kitabinda rastlayacagimiz bir giris bu. Ama tiim bunlar; siire her
seyi, her kelimeyi yakistiran sairimizin elinde “diinya ve yeryiizii” bag-
laminda bir bigimlendirmeye dontistiiriilmiis. Tiirlii isimlerle, goriislerle
donatilmig, ama didaktik olmaktan siyrilmis farkli bir bulusma. Diigiinme
sanatini sanatsal form icinde sunma basaris1 demeliyiz: “siir bir cinnet ma-
hallidir.” (s:35), “acemi; gecikmis bir hi¢” (s:34), “kibrimle kavruk Ben,
siircmelerle oriili” (s:70), “bir kendine rastlarsin 151k ¢akimi” (s:91)
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Kitapta gortiglerine bagvurulan sair-yazar ve yapitlar goriiliiyor sik sik, onlara bagvu-
ruluyor. Kelimelerin {i¢ boyutlu ve cesitlendirilmis anlam bulusturmalari-
na ugramasina rastlaniyor. Kisaca bir kdsede sessiz birakilmig bir kelime,
burada diger kelime ile bulustugunda bir anlam patlamasi, 151k sagilmasina
yaklasiyor:

“..... Beckett

bu Hig’ligi bilen merhametsiz bilincin
kaydim tutar.. eksi ile karsilagan Dil
sekteye ugramistir; susmayi kekeler” (s:45)

Celal Soycan 1948 Gaziantep dogumlu Orman Yiiksek miihendisi bir sairimiz. Su
siralar Mersin’de yasamakta. Bugiine kadar yayimlanmis 12 siir kitab,
sekiz deneme kitab1 bulunuyor. Siirlerinde insanin yeryiizii seriivenine
iligkin olgular sorunlastirip egildigini soyliiyor. Farkli ve 6zgiin bir siiri
var. Yer yer kesintilere ugratarak kisalttig1 bir siir calismasi géze carpiyor.
Kendine 6zgii, biraz Necatigil’in akisinda olsa da, icerik olarak tamamen
ici dolu bir soylemle karsilaniyor. Kitabin énsoziinde kavramlar, kelime-
ler biitiin dilsel gosterenlerin bagimsiz olmadigin isaret ediyor. Dilin ka-
buk baglamasina neden olan biling-dis1 yapilanmalar, derin duygu kilcalla-
11 goze carpiyor, kutsallarla aligveris, kelime dagarciginda poetik bir enerji
ile kosusturmalar, insana dair dramatik sorunsallar.

“bir muamma kabindir kalbim; miimkiin
ama gereksiz bir aklin kirbag-gq1glik
kozasina kayith bir hayvan-im!

otekinin dilindeki parazit nesne: kitaptan
kitaba kovalanan ontik yalan! ling
manay1 hice sayan hasta biling..
-sildikce koyulasiyor yagh sis-

hig biriler birbirine parcalansin!” (s:18)

Celal Soycan, bir siirinde “semender ol kurtul” diyor. Burada semender baglikl bir
yerylizii slirlingeninin siirde nasil anlamlar yiiklendigini hesaplarsaniz,
Soycan siirinden ve derin ufuklar acan deyisten bir okur olarak ne denli
keyif almaya bagladigimiz1 anlarsiniz.

Nilay Ozer 1976 istanbul dogumlu, (kendisinden: Ordu kazalarindan gelme bir ai-
leden oldugu) biyoloji okumus, bircok dalda yiiksek lisans yapmis, bir
0gretim gorevlisi. Dort siir kitabindan sonra Everest yayinlarindan, 2024
de “Yiizii Kelebeklerle Ortiilii” adl yeni siir kitab1 ¢ikardi. Kitabin giri-
sinde ytize dair ti¢ 6zlii s6z bulunuyor. Bunlarin “Kobo Abe”ye ait ola-
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ninda “senin binlerce ifaden var, benim tek bir yiiziim bile yok” alintisi
goze carpiyor. Diger Deleuze’ye ait alintilarda “yiiziin yakin plam yoktur”
, “yiiziine bakilmistir, yiizlestirilmistir”, benzeri yiiz iizerine ¢ogaltilmis
ifadeler var. Daha bastan Nilay Ozer bize diinyada ¢ok yiizlii olmaktan ve
durmaktan sikildigim soyleyerek, o yiizii kelebeklerle ifade etmiscesine
yorgunlugunu dile getiriyor.

Nilay Ozer, kendi hakkinda énce sdylenenlere bakildiginda, yeni ve farkli teknikle-
ri deneyen bir sair olarak aniliyor. Sesinin farklhiligindan s6z edenler var.
Imge yogunlugu da cabasi. imgelerin anlattigini ortiiklestirdigi tezi de soy-
lenenler arasinda. Belki de biz bunun yanina sunu ekleyecegiz. Herkesten
farkli olmay: deniyor. Bir dénem Ikinci Yeni sairleri arasinda herkesten
ayriks1 bir yone siirini egdirmeyi basarmus sairler geliyor akla. Ornek-
se Metin Eloglu, yer yer Ece Ayhan, ilhan Berk de kendine 6zgii sézliik
olusturacak bicimlere kalkismiglardi. Yeni siirimizdeki kadin sair 6rnekleri
arasinda Ayse Naldn’in da buna benzer bir kendine 6zgii anlatim savasi-
na kol gerdigi gozlendi. Nilay Ozer de éyle. Kendine 6zgii anlatim sini-
rinda biraz daha uclara gerinmis. Anlattigini (yer yer suyun agik yiiziini
bulandirarak) farkli boyutlara ulastirarak bazen gogaltmis, bazen de isin
ucunu karistirmig. Netlik flu goriintiilere de ulasiyor, bu bir lezzet vermis
mi anlatima: Cogunluk kendine 6zgiinliik kazandirmig, ama soru isaretleri
biraktig1 dilimler de olusmus?

“kulagina bir anahtar sokup ¢evirsin
kaybolur sesler

bagirilmasi gerekirken susulmus seyler
agustos bocegi cayirtisi halinde

kasabanin tistiine ¢oker

herkes istedigini duyar bu giiriiltiiden” (s:31)

Nilay Ozer, bu kadarla da kalmiyor. Kendine 6zgiiliik cercevesinde, degisik ku-
lelere ugramak babinda, gezindigi ve tutundugu akil almaz mevkilerde
konakliyor: Once toprak hizasinda terledim/ aitsiz derinliklerle muha-
tap olmak icin / sonra suya dogru suyun sezgisiyle hep/ akmadim da
sizdim damla damla eriyerek” Bence Nilay Ozer’in tavri bastan asagl,
kendine 6zgii telden, ayn bir duvardan seslenmek. Ben ayriyim demek
cabasl bilyiik onda. Bazen anlamli birimler birbirine eklenmiyor. imge-
lerde mayanin tuttugu yerler oldugu kadar birbirine eklemlenmeyen di-
zeler de oluguyor. Nilay Ozer siirinde yabana atilmayacak ¢ok sey var,
ama ¢ogu sikint1 ¢ercevesinde dillendiriliyor, onun siirinin aydinliktan
cok karanlik bolgelere 151k yaptig1 kanaati var bende. Karanliktan, ¢o-
ziimstizliikten ses alan bir yap1 araliginda ¢ogaliyor. Bu da siirine bir ig
gerginlik katiyor.
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“Bir tagin oyuguna gomdiigiim kus cesedini
riizgara ver demistim yapabildin mi

hep bir mezar nakli

kasitsiz anlam nakli aramizdaki” (s:35)

Nilay Ozer’in “mezar nakli” gibi tekrarlayarak aklimizda yer etmesini istedi-
gi farkh soylemler var. Siirde kullandig: fiillerde kullandig1 zaman kip-
leri, vardig1 ug noktalar bile orijinal. Kimseye benzemem ben edasinda
biitiinlestirilmis. Nilay Ozer gereksiz yerlere varmiyor. Bayat kelime-
lerle yazmaktan kaciyor, hicbir etkiyi barindirmayan bir siire ¢alisiyor.
Bazen kapali sembollere 6rtilii, iyi denecek dengelerin bazilar sallantili
ve 0zglin oOrgiilerle tutturulmus, tetigi ceken bir siir, ama siirin 6teki di-
yarina.

Kaan Eminoglu, Pankus Yaymn 2024 basimi “Yalnizim Tiirkiye Kadar” bashkl
yeni siir kitabinda; bastan baslayarak, sona kadar siir aralarinda tek-
rarladig1 ve kitaba bashigini verdigi “yalnizim” ibaresi araliginda; onun
derdinin yalnizlik degil, cagdan yakalandigi hastalanma oldugunu anli-
yoruz. Bu sayriy1 bir tiir tarif ediyor kitapta, ama bildigimiz ateslenme
ile baglamiyor bu dogrultu.

“Bir katlin vacibiyim, bir sehrin tecriibesi

Bir ciimlenin tebdil 6znesi

Bu bendeki sahtekar dilenci yiizii

Silemiyor yiiziimdeki lekeyi higbir tiztinti” (s:57)

Eminoglu, kitabin ilk ve uzun siiri “Zamana Yolculuk”ta ige insanlik tarihinden
baslamis, daha dogrusu Tiirk olmanin tammindan. Sinsi Pagan diye ta-
nimladig1 Birmanya’nin eski baskenti Pagan’da sinsi olmak, belki do-
gustan yedigi hayat darbesinin simgesi olarak yerini buluyor. Buradan
“Saman Halefi” olmaya bir gecis var. Asur, Babil’den Kars Kalesi’ne
Trabzon’a bir uzayis goriliiyor. Dogu masal iilkesinde Erzurum beyazi,
kar’1 ifade ediyor. Mardin kirmizisi da Siiryani sarabini. Bu Tiirkliik ta-
rifi icinde kendini “beyefendi serseri” olarak tanimlamasi disinda, Orta-
dogu, Yakin Bati, Uzak Asya tanimlamalari da isin icine karisiyor. Daha
sonraki siirlerinde buna Ziggurat, ¢6l, Cin, Manas, Ergenekon tabirleri
de ekleniyor. Sonug gene Tiirk olmanin 6ziinde belirginlesir:

“Suskun bir nehirde biiytir
Asik kalbindeki arzu

Kirp {ig telli kopuzu

Anlatir bize bir Tirk’t” (s:24)
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Kaan Eminoglu, ziinde hicbir akima uymayan, Birinci Yeni’den ikinci Ye-
ni’ye hicbir akima yanagma gostermemis, kendi 6ziinde ilerleyen bir sair.
Cok acik sozlii bir dille ve uyaklara fazlaca bagh bir sistemle gelistiriyor
siirini. Soylediklerinde okka gibi agir toplarla ifade eden bir yani sakli hep.
Hani dobra dedigimiz tiirden. Arada saklamadig1 sikintili yanini esirgeme-
den bize de bulastiriyor:

“Yazik sana yazilana, ismine boca edilen séze ayip
bir tasarruf meselesidir bana kalirsa susmanin bu kadar1
Sarjoriin bos, silahin oyuncak; sana harcanan zaman kayip” (s:37)

Kitabin girisinde Attila ilhan’dan bir alint1 ile yalmzlik vurgusu yaparak séze bas-
layan sair, kitabin son Zeyl béliimiinde Umit Yasar’dan bir alintiyla veda
edebiliyor. Bence kendi siir hitkiimdarlifinda biraz da giiven duygusunun
fazlaca artmasindan kaynak alan bir sekil bu. Kisaca “diismanlar yok eden
sehir” olan Pagan’in baslattig1 noktadan, sozciiklere ve yiiziincii yila zeyl
tarafina varan bir bicim derlemesi. Eminoglu tok sozlii bir sair. Elestir-
menlige soyundugu bir zaman diliminde yasasa da kendi siirini bu tarihsel
siir akis disinda tasarliyor. Keskin giiven duygusu bazen artmaya, bazen
de onu duraklatmaya yariyor diyebilir miyiz?

Kisa tutulmus ama ici dolu dizeler. Oturmus, saglam deyisler. Hatasiz, hatta kesin
virajh bir ytirtiyiis. Adim sesleri oldukca saglam, deneysel yonii daha cok
uyaklarla var olan, essiz ve dikkat cekici uyaklarla oriilii ve kusatilmig
dizeler. Bazen yiikselen bir ego, bazen de yerlerde stiriinen bir alcakgoniil-
liiliigiin mimar1 o. Okunurken sevgi diizeyini iyi yakaliyor:

“Sairim ama

Akl sir ermez yaptiklarima

Ne fular takarim ne iyi siir okurum
Su hayatta gereksiz bir 1srarim” (s:49)

Ne dersek diyelim Kaan Eminoglu’nun keskin bir tarafi var. Ne o sakliyor bunu.
Ne de biz soylemekten c¢ekiniyoruz. “Mekansiz bir bela, sahipsiz bir ye-
tim” oldugunu soyledigi yerin ardindan, esiyle bir seksen bes boyunda ol-
manin 1srarint gelistiriyor. Bir yani dalgalarla dolu bir 6zgiiven patlamasi.
Bence her haliyle ilgiye deger bir ozan Eminoglu. Sair degil ozan.
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Nazim Hikmet Siiri: “Yeni Sey”

Zafer Acar

Yerli ve milli gibi Fransiz Ihtilali kaynakli kavramlarla Bat1’ya kars: varolus miica-
delesine girisen Milli Edebiyatcilar, en cok da siir alaninda iktidar ele ge-
cirmiglerdi. Miisliimandan ziyade Tiirk’tli 6nemli olan; Osmanh topraklar1
degil, Tiirklerin yasadig1 topraklar savunulmaliydi. Otesi, gercekligi gor-
memek, hayalperestlik demekti. Boyle bir ortama dogmustu Nazim — ilk
climledeki geligkiyi fark etmemisti bile, fark eden var miydi sanki-, Diinya
Savast yenilgisini ve Kurtulus Savasi’ni iliklerine dek hissetmisti —sonra-
dan yazdif siirlerde bu durumu biitiin detaylariyla gortiriiz-. Dogal olarak
milli duygularla cosmus, yerli veznimiz heceyle siirler yazmisti. Bu ilk
siirlerinde bile son derece toplumcuydu, emperyalizme karsi —belki em-
peryalizmin ne oldugunu tam bilmiyordu-, s6z sdyleme geregi duyuyordu:

“SEKizZ YUZ ELLI YEDI

fslamin bekledigi en serefli giindiir bu;

Rum Konstantaniyye’si oldu Tiirk istanbul’u!
Cihana kars1 koyan bir ordunun sahibi,
Tiirkiin geng padisahi, bir gok yarilir gibi
Girdi ‘Egrikapi’dan kir atinin iistiinde;
Fethetti Istanbul’u sekiz hafta iic giinde!

O ne mutlu, miibarek bir kuluymus Allahin...
‘Belde-i Tayyibe’yi fetheden padisahin

Hak yerine getirdi en biiyiik niyazini.
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Iste o giinden beri Tiirkiin mal Istanbul,
Baskasinin olursa yikilmali istanbul.” (2015, 1969). Tarih: 1921
[Sekiz yiiz elli yedi: Miladi 1453, Istanbul’un fethi.]

Vatani emperyalistler tarafindan isgal edilen her namuslu adam, hig siiphesiz direnis-
¢i oluverir. Iste Nazim o direniscilerden biriydi, émrii boyunca miicadeleci
kimligini korudu diyebiliriz, ciinkii neredeyse biitiin halklar emperyaliz-
min pengesinde can ¢ekisiyor, saire cok is diistiyordu. Komiinistligini ilan
edip dursa da tam bir Marksist olamadi Nazim, —gerci Marks da tam bir
Marksist degildi-, idealizmi hep yedeginde tasidi. Marks’in Hegel’i, Na-
zim’1n ise Mevlana’s: vardi:

“MEVLANA

Sararken almmi yoklugun tac
Goniilden silindi neseyle ac1
Kalbe muhabbette buldum ilaci

Ben de miiridinim Mevlana

Ebede set ¢eken zulmeti deldim

Aski icten duydum Ars’a yiikseldim

Kalbden temizlendim huzura geldim

Ben de miiridinim Mevlana” (2015, 1964). Tarih: 1920.

Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu’ya gecip miicadeleye destek vermek istemisti
Nazim, bunda basarih da olmustu, fakat ¢cok gecmeden Rusya’daki sosya-
list devrime ilgi duymaya baslamis, solugu Rusya’da almisti. Gengti ne de
olsa, maceraperestti. Rusya’daki egitimi onun kemiklesmis milli-Ttirkcii
gortislerine sosyalist-Komiinist et giydirdi. Daha ziyade cocukluk yillarin-
da olustugu i¢in 6z —kemikler-, Nazim 6zde hep milli ve Tiirk¢t kalmistir.
Ondaki bu 6ziin zaman zaman gayzer gibi fiskirdigini goriirtiz. Mesela
“Ttrk Kamm Helal Goren Softa” baglikli yazisinda Nazim (1937), ilk
genclik yillarindaki Tiirkcii duygularina doner adeta: “Suriyeli bir softa,
camide vaaz vermis. .. {lim kiirsiisiinde 6niine diz ¢okenlere, ‘Ey timmet-i
Muhammet, Tiirk kani helaldir,” diye fetva vermis... Softanin basi bir kat
sanki, ici yiiz kat sariklidir, biliriz. Koltugunun altinda yaldizh haclar ta-
sir; kuvvetin oniinde sitikliim piiklim topraklara kapanir, biliriz. Bunun
icindir ki Tiirk kanini, papazin iifleyip okudugu sarap gibi icmeye kalkan
hach softaya sagmiyoruz. Daha hala, basinda mandater ismiyle yasayan
emperyalist bir devletin ugagidir... Efendisine hos goriinmek icin bu fet-
vay1 neden vermesin? Daha diin Trablus’taki agabeysi, Miisliiman kadisi,
miistevlisini Miisliimanlarin hamisi diye ilan etmedi mi?” (Y.5, 2017: 96).
Emperyalist Ingilizlerle isbirligi yapan Araplarin I. Diinya Savas siirecin-
de Osmanli’ya isyan etmelerini Nazim da sindirememis, giincel meseleler
iizerinden biiyiik oranda hakl ve sert tepkiler vermistir. flerleyen yaslarin-
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da sanki 6ziine nostaljik doniigler yapmak ister —nostalji yashlik belirtisidir
biraz da- Tiirk¢i Mehmet Emin’e ilgisini engelleyemez. Bir mektubunda
bunu itiraf eder: “Bak tuhaf bir sey gibi gelecek ama, ben bugtinlerde Meh-
met Emin’i inkar olunan tarafiyla yani sair tarafiyla kesfettim. Siiphesiz
ki Milli Tiirk sairi filan degil, lakin iyi sair. Adamcagizin bu esash tarafin
kulaktan dolma bir telkinle inkar edip durmusuz.” (BCVNM, 1993, 71).
Bizce Nazim’1 Mehmet Emin’e ¢eken bir diger husus da Mehmet Emin’in
emperyalizm karsit1 miicadeleci siirler yazmis olmasidir. Ortak diisman,
karsit bile olsa her ideolojiyi ayni safta birlestirme giiciine sahiptir. II.
Diinya Savasi’nda Almanya tehdidi, sosyalist Rusya ile liberal ABD ve
Ingiltere’yi kardes yapmusti. Bazen babalar, canavar imajiyla gikar ortaya:
Almanya. Ote yandan Nazim, SSBC’de yasarken -1951 sonrasi- Orta Asya
ve Balkan Ttirklerinin haklarini savunmus, sézciiliigiini tistlenmisti. Vatan
haini degildi yani -sdylemeye bile gerek yok-.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda iilkeye doniip edebi faaliyetlere baslayan Nazim, ye-
nilik¢i yanlariyla —serbest siir, fiitiirizm, konstriiktivizm vb.- dikkat cek-
mis, fakat pek anlasilmamisti, ya tiimden kabul gérmiis ya reddedilmisti.
“San’at Telakkisi” siirinde poetikasim anlatmaya cahsir: “Fakat/benim/
siirime ilham verecek perinin/omuzlarinda acilan kanat:/asma kopriileri-
min/demir putrellerindendir!//Dinler,/dinlemez degil/biilbiiliin giile kars
feryatlari/Fakat asil/benim anladigim dil: -/Bakir, demir, tahta, kemik ve
kiriglerle calinan/Bethovenin sonatlari.//Sen istedigin kadar/tozu dumana
katar/stirebilirsin atini1!/Ben degismem en haliisiiddem/arap atina;/saatte
110 kilometrelik siir’atini/ demir raylarda kosan/demir beygirimin!//iri
saskin bir sinek gibi takilir bazen goziim/odamin kdsesindeki usta 6riim-
cek aglarina./Lakin asil hayramm ben:-/halikleri mavi gémlekli mimarla-
rim olan/77 kath beton-arme daglarna!” (2015, 52-3). “Makinalagsmak”
siiri paralelinde olusturulmus fiitiirist fikirler bunlar. Dogulu zihinler icin
teknik bakimdan geri kalmiglik ancak makinelesmekle asilabilirdi. “Maki-
ne diismani degilim. Bilakis makinenin inkilapgi, ileri, yaratici roliine ina-
nanlardanim.” (Y. 4, 2018: 236). Geng sairin bu yaklasimlarina bir diyecek
yok, ancak insan merkezci doga karsithg: anlasilir gibi degil. Hakli olarak
Hasim “makine olmag1 temenni edecek yerde bir makine miihendisi olma-
g1 istememek nicin?” (B.G, 2004: 243) sorusunu sorar. Fiittirist bakis agisi,
zaman igerisinde transhiimanizme evrildi. Artirllmis teknoloji, artirilmig
insanmig gibi sunulmakta —zaten Tanr1, mevzu disi-, halbuki, siradan fakir
fukara daha bir azalacaktir —teknoloji bir maliyet isi ¢iinkii-, degisen bir
sey yok. Bu gidisle Paskal’in “yar1 melek, yar1 hayvandir insan” tanim
degisip “yan tekno, yar1 hayvandir insan” sekline girecek, yani teknoloji
insandaki melegi 6ldiirecek. Yine Antik Yunan ve Roma’da oldugu gibi
erk sahibi insan —patrici- artirihp kollanacak, plebler ise diinya arenasinda
aslanlara yem olacaktir. Emperyalist Batililarin Antik Yunan ve Romalilar
gibi cam tathdur, esit sartlarda carpismaya yiirekleri yetmez. Onlar icin
zahmetsiz olmali her tiirlii isgal, miimkiinse atom bombasiyla yok edilme-
meli doga —sirf bu yiizden atom savaslar ¢ikmadi, biiyiik boyutlu ¢ikmaz
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da-, ¢linkii islenecek topraga ihtiyac olacaktir hep. Diisiinsenize Yahudi
cenneti arz-1 mevuda niikleer bombalar yagmis —en azindan simdilik Si-
yonist kapitalist giicler izin vermez bdylesi bir duruma-. Bu yiizden yapay
zekay1 daha bir iist noktaya tagimak, kusursuz-katil robotlar yapmak igin
var giicleriyle calisiyorlar. Robotlar, terminat6r gibi insan formunda olmak
zorunda degil, araba —transformers mesela-, herhangi bir hayvan ya da
grotesk goriiniimde olabilir; ama amag birdir: somiirmek. XXI. yiizyilda
ne yazik ki kimi toplumlar teknolojik gelismeler yiiziinden kendilerini Bati
karsisinda Kizilderili gibi hissedecekler. Topun, tiifegin yerini robotlar ala-
cak —bilimkurgu filmleriyle gostere gostere geliyorlar-, tiirlii katliamlarla
niifus planlamasi yaptiktan sonra —dogum kontrol haplari diinya niifusunu
yeterince diisiiremedi- kalanlar1 kolelestirecekler. Insanin maliyeti, kaliteli
bir robotunkinden daha diisiik olacaktir hep, devletlerin ¢ocuk yardimina
bakip hesaplayabiliriz maliyeti. Acaba ka¢ Afrikalinin cani bir Mercedes,
BMW eder. Acik degil mi, Sanayi Devrimi’yle insan merkezcilikten ma-
kine merkezcilige gecildi. Teknoloji karsit1 oldugum, makine kiricihigim
savundugum sanilmasin, faydal ilerlemeye kim hayir der; fakat gidisat
kotii, fagist fiittirizmden bize kalan apokaliptik son vuku bulmakta. Kesin
olan su, transhiimanizm bir ¢esit maskeli transpatricidir. Bir de bu isin cok
merhametli (!) aktorlerini dinleyelim: “Elon Musk, Stephan Hawking ve
Bill Gates bilime ve yeni teknolojilere tutkuyla bagl: olsalar da, insanli-
g1n kars: karsiya oldugu ciddi tehlikelere dikkatimizi gekiyorlar; dronlarin
veya uzaktan kontrol edilen, yani insanlar tarafindan kumanda edilen fii-
zelerin ‘zeki’ sayilan katil robotlara oldugu gibi birakilmasina, kendi bas-
larina ‘diigmeye basma’ karar1 almalarina, dolayisiyla su veya bu bireyin
6liim kararini almalarina karsi cikiyorlar... Robotlarin bir savasta insanla-
rin yerine gegebilecegi ve dolayisiyla gereksiz kayiplardan sakinilabilece-
gi gercegini saklamiyorlar. Ama hemen ardindan tehlikenin avantajlardan
cok daha biiytik olabilecegini ekliyorlar: ‘Atom bombasi 6rnegindeki gibi,
nadir bulunan malzemeleri gerektirmemeleriyle bu silahlar hemen her yer-
de bulunur hale gelecektir. Hizla karaborsaya diiseceklerdir, boylece sa-
dece teroristler degil halklarini kélelestirmek isteyen diktatorler, soykirim
egilimi olan savas beyleri vb. de bunlardan kolayca elde edebilecektir.’
Stephan Hawking c¢iviyi biraz daha cakiyor: ‘Bir yapay zeka yaratmay1
basarmak insanin tarihinde biiytiik bir olay olacaktir. Ama bu son basarisi
da olabilir.” (2023, 153). Gelecek giinler, dur durak bilmeyen kapitalistler
ytiziinden hic i¢ agic1 goriinmiiyor.

Nazim, 1936 tarihli yazisinda ise su talihsiz ciimleyi kurar: “Ben tabiat biitiin ytire-
gim ve kafamla onu esir ettigimiz zaman sevecegim.” (Y. 4, 2018: 196).
Ozgiirliikgii Nazim, tabiat1 esir etmek istiyor. Celigki. Insan, dogay1 teknik
gelismelerle kontrol altina almaya calisti; ancak depremler, seller, volka-
nik patlamalar vs. hala engellenemiyor. Doga, esit paylasimi gozetmez de,
yan yana bahgelerden birinin tiriinii 6tekinden ¢ok daha fazla olabilir, sos-
yalist Nazim bundan mui rahatsiz. Liberal dogayi sosyalist hale getirmek mi
istiyor. Umariz dyledir. Ayrica teknolojinin diinyaya ve insanhiga verdigi,
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verecedi zararlari gérememis, makine askiyla verevine konusmus. ingi-
liz Sanayi Devrimi’nin sonuclarim atlamis, tistadi Marks’tan okumalydi,
“Kapital”i biraz karistirsa doga-makine dengesini kavrardi. 77 kath be-
ton-arme daglarini, yani gokdelenleri Bati’da isgi-koleler, patron-efendiler
icin ter kan icinde yapmuslardi. 77 kat igin kag¢ 77 kisi canindan olmustur,
bu detaylar diistinmemistir gen¢ Nazim. Ezberden konugmustur. Zamanla
aydinlanacak, bu sert bakis acisim degistirecektir.

Nazim oldukea erken yagslarda kendinden bahsettirmeyi basarir. Hagim, 1924 tarihli
bir yazisinda Nazim’in siirine dikkatleri ¢eker, genc bir sairi taltif etmek
niyetinde degildir, bilakis serbest siire ortak ¢ikmayi, hatta tek basina ken-
di damgasin1 vurmay! amaclamigtir: “Bundan on bes, on alt1 sene evvel,
Galatasaray Lisesi siralarinda heniiz bir talebe iken, aruz vezninin mukassi
darhig icinde cigerlerimin rahat teneffiis edemeyecegini hissederek, Rég-
nier ve Verhaeren’in Fransiz nazminda yaptiklar: inkilabin tesiri altinda,
Tiirkge siir icin, riizgara gore dagilan, toplanan, sénen, canlanan, bir ¢coban
atesi tarzinda, his tahavviillerine ve ahenk zaruretlerine tabi serbest bir
vezin diistinmiis ve bunu “Yollar” ve “O Belde” isimli iki manzumem-
de tatbik etmistim... ‘Bahr’ taksiminden dolay1 serbest istimali nispeten
miiskil olan aruz veznini maksadina kafi bulmayan Nazim Hikmet, serbest
Nazim fikrini, hece vezninde, nesv i nema ettirmistir. Heceli serbest Na-
zim benim on alt1 sene evvel diistindiigiim serbest aruz veznine nispetle ez-
her-cihet miireccahtir ve ona kiyasla biiyiik bir terakki adim tegkil eder.”
(G.L., 2004: 249-53). Hasim’in serbest Nazim dedigi serbest miistezattir.
Kendisinden 6nce Abdiilhak Hamit ve Cenap Sahabettin gibi sairler tara-
findan uygulanmist: zaten. Hasim, kendini serbest siirin dnctisii gostermek
adma bu somut bilgiyi atliyor ve Nazim’in serbest siirini ise heceyle ilis-
kilendiriyor —parmak hesab1 yapsa bunun béyle olmadigini gortirdii, say-
mistir elbet-, yani “benim aruzda yaptigimi o, hecede denedi, ortada bir
yenilik yok” demeye getiriyor. Arada geng sairi “benden daha iyi yaptin bu
isi, helal olsun sana evlat” diyerek taltif ediyor. Soyguncu tarafindan so-
yulan kisinin cebine birkag¢ kurus koyulmasina benziyor bu. Hince. Nazim
yemiyor tabi. Esasinda Hasim de serbest miistezat ile serbest siirin ayni
sey olmadigim Tahsin Nahit’e izah etmeye calismisti. Tahir 1910: “Ruh-1
Bi-kayd’in ‘Raks-1 Elhan’ serlevha-i umumisi altinda nazm-1 serbest de-
nilen nazm-1 maliima tahsis edilmis bir kismi var. Herhalde lisanimizda
biiyiik muvaffakiyetler temin edebilecek olan bu nazmi en iyi anlayan ve
en istimal edenlerden birisi de Tahsin Nahit’tir. Fakat neden Tahsin Nahit
miistezadli nazma ‘nazm-1 serbest’ namini vermistir? Bunu pek iyi anla-
yamiyorum. Aruzun kavaidine tamamiyle muvafik olarak tertip edilen ve
bahrin aksam-1 muhtelifesinden tesekkiil etmesi elzem olan —ki Tahsin
Nabhit bu kaideyi, zararina unutuyor- bir manzumede serbesti yalniz miis-
tezadlar tayin etmek hususuna inhisar ederken, miitenakiz iki kelimeden
yapilmuisg bir terkip olan ‘nazm-1 serbest’ tabirini bi-méana buluyorum. Zira
tekrar ederim, bu manzumelerde sair keyfi bir surette misralarin hecelerini
aruzun kavaidine mugayir olarak ¢ogaltip azaltamaz.” (G.L., 2004: 101).
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“ki Tahsin Nahit bu kaideyi, zararina unutuyor” ciimlesindeki Tahsin Nahit
yerine Hasim’i de koyabiliriz. Ote yandan Hasim’in serbest bicimi gasp
girisimi sonug verseydi Garip devreye sokulmayacakti belki de. Hatirla-
yalim, Oktay Rifat da II. Yeni onciilii§iine soyunmustu. Valery sag olsun,
bir saire hirsiz demek hakaretten sayilmiyor artik. Modern sanatta el ca-
bukluguyla yapilan hirsizlik éviilen bir seydir. “Secaat arz ederken merd-i
kipti sirkatin sdyler” sozii, modern sanatin mottosudur adeta, kurumsal bir
zemine bile oturtulmustur.

Hasim, Nazim’in “835 Satir” adh ilk siir kitab1 iizerine de konusur —ilkler gézden
kacar genelde-. Bu ilk kitapla ilgili dipten dibe elestirel de olsa énemli
tespitlerde bulunur, tabii kendini de tashih eder: “Bu vezin bildigimiz ve-
zinlerden degil, bu sarki bildigimiz sarkilardan degil, bu lisan siirin bizde
bugiine kadar kullandig: lisana benzemiyor. Nazim Hikmet Bey, tarzini
kendi icat etmedi, bu bigimde siirler simdi diinyanin her tarafinda yazili-
yor. Nazim Hikmet Bey bu tarz1 anlamis, Tiirkcelestirmis, bu iklimin top-
raginda tutturabilmis biiyiik bir yeni sairimizdir. Bu siirin eskisine nazaran
riicham muhakkak. Eskiden siir bir tek diidiikle séylenirdi. Nazim Hikmet
Bey bir tek alet yerine koca bir orkestra takimi viicuda getirmis. Fakat bu
zengin orkestra, yalniz mars nevinden bir takim heyecanl havalar caliyor.
Ne yazik ki, bu bakir aletler icinde ruh, bir keman telinin titrek, uzak ve
mahrem sesini duymuyor.” (B.G., 2004: 242)). Serbestin ithal bir bi¢cim
olmas1 Hasim’i rahatsiz etmemis. Neden, ¢ilinkii kendi de sembolizmi ve
poetikasini Fransizlardan almisti. Pif nokta su: Nazim Hikmet Bey bu
tarzi anlamig. Kendi de Fransiz sembolistlerini bircok Tiirk sairine gore
daha iyi anlamist1. ithal edilen malin kullanma kilavuzunu anlamak, cevi-
rip Tiirkgeye kazandirmak, o mali popiilerlestirip sahiplenmek biiyiik bir
yeni sair olmak igin yeterliydi yani. Ne yazik ki, edebiyatimizda asagilik
kompleksi kaynakli boyle handikaplar hep var olmustur. Yakup Kadri ise
ilk baslarda Nazim’1 yerlere goklere sigdiramayacaktir: “835 Satir Tiirk
siirindeki, hatta Tiirk dilindeki inkilabin ilk satiridir. (...) O, yalmz Tiirk
siirinde q181r agmus bir edebiyatin inkilapgisi degil, hi¢ gérmege alismadi-
gimiz yepyeni bir sair tipidir.” (NHUY, 2017: 103). Yakup Kadri’nin bu
asir ovglisii cok gecmeden sovgliye doniisecektir. “Putlari Yikiyoruz”dan
payina diigeni alan Hasim ise Yakup Kadri ve kendisiyle yapilan bir ropor-
tajda Nazim’1 taklitgi ilan eder, yukaridaki 6vgiilerini unutur adeta: “Yeni
ediplerin en kabiliyetlisi serbest Nazimla siir yazan bir genc imis. Bazi
siirlerini okudum. Bana Oyle geliyor ki, bu zatin yeniligine vaktiyle Fecr-i
Ati’nin yeniligine yapilan itirazlar yapilabilir. Onlar Régnier ve Samain’i
taklit ederlerdi. Bu geng sair de, gecenlerde intihar eden, bolsevik sairi
Mayakovski’yi taklit ediyor. Mayakovski’den haberdar olmayanlar, bizde,
yeri gogl sarsan, emsalsiz bir dahinin, bir mucizenin diinyaya geldigini
zannettiler... Taklit eden adam dahi bile olsa, ne yazik ki, dahi mukallitten
baska bir sey degildir.” (2004, 179) —kavga aninda sdylenenlerin pek &ne-
mi yoktur-. Nesnele en yakin olan itidali, yani Hagim’in Nazim hakkindaki
ilk aciklamalarini 6nemsiyoruz biz. Duygusaldir ifrat ile tefrit, akil tartisini
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umursamaz pek. Liberal yonleri agir basan Hasim, Nazim’in ideolojisin-
den de rahatsizdir elbet, siirine biraz da bu psikolojiyle bakar, “Frankfurt
Seyahatnamesi”nde hem fagizmi hem komiinizmi yeren ctimleleri sarf
eder: “Su bayagi cehreli adamlar kim? Bunlar Hitler askerleridir. Etrafa
yan bakarak, sessiz ve karanlik dolagan kirmizi kravath gengler kim? Bun-
lar da Hitler’cilerden daha hayirh olmayan komiinistlerdir.” (2004, 23).

Nazim’1n basaris1 muhteris edipleri saldirganlastirmis, edebiyat tarihine gececek bir-
takim sert polemikleri baglatmisti. Basar tasla taclanir genelde: “Nazim
Hikmet’in siirimize getirdigi yenilikleri kabul ettirmis olmasi, okul kitap-
larina girmesi, hele devlet¢e yayimlanmis Fransizca bir tanitim antolojisi
olan De Ecrivains Turcs d’ Aujourd’hui’de yer almasi, bazi yazarlar 6fke-
lendiriyordu. Gazetelerdeki Orhan Selim imzal yazilariyla, ii¢ bes kurus
kazanmak icin davasina yiiz ¢evirdigini, burjuvalastigini sdyleyenler, sii-
rin kurallarini bilmedigini, kiiltiirsiiz, degersiz, bos bir insan oldugunu ileri
stirenler birbirini izliyordu. Yusuf Ziya Ortag, Orhon Seyfi Orhon gibi eski
dost ‘Ahbaba’cilar bile Orhan Selim’i koseye sikistirmaya calisan yazi-
lar yayimliyorlardi.” (NH, 2015: 136). 1930’larin baglarindan bahsediyor
Memet Fuat. Sonraki gelismeler, bu iddialarn iftira oldugunu gostermis-
ti. Nazim, davasindan vazge¢memis, burjuvalasan biirokratlar tarafindan
hapsedilmisti. Aranan adamdi Nazim, o ¢ok istedigi okurun ilgisini ¢ek-
misti: “Ayrica, kitaplar iyi satildig icin, yayimcilar Nazim Hikmet’e sii-
rekli baski yapar, kitap isterlerdi.” (NHUY, 2017, 108).

Peyami Safa da Nazim tizerinden birtakim polemikler baslatir. Polemik, her dénem-
de cok okunan bir yaz tiirii olmustur: “O yillarda tartisma yazilari 6zel-
likle okur ¢cekmek igin kullanilirdi. Bu tiir yazilar, gergin bir hava yarata-
bilirse, satisa ¢ok yararl olurdu. Hele gazete basyazarlar1 kapigtilar mu,
iki gazetenin satis1 da birdenbire yiikselirdi. Kimi tinlii kose yazarlarinin
calistiklarindan baska gazetelerde, takma adlarla kendilerine kars: tartisma
yazilan yazdiklar bile soylenirdi.” (NH, 2015: 144). Peyami Safa, oku-
run ilgilisini ¢cekmek mi istemisti, bilemiyoruz, fakat kesin olan su ki bu
siirecte saldiriya ugrayan, put sanilip kirilmaya calisilan konumundadir
Nazim. “Putlar1 Yikiyoruz” yazilarim saymazsak Nazim, savunma hat-
tinda kalmustir hep, fakat higbir sekilde geri adim atmamis, sonu hapse
cikacak —edebiyat, siyaset i¢ icedir o yillarda- cok sert cevaplar vermistir
muhataplarina.

Sadece siir alaninda degil, Nazim’in Osmanli’yla ilgili yeni kurulmus
Cumbhuriyet’i rahatsiz edecek tiirden fikirleri de vardi, muhtemelen dost
sohbetlerinde dile getirmisti. Bugiiniin dostunun, yarinin diismani oldugu
cok goriilmiistiir. Nazim da gérmiistiir, fakat séziinii hicbir zaman yutma-
mus, dile getirmistir hep, mesela “Memleketimden Insan Manzaralari”nda
Burhan karakterine Osmanli’yla ilgili o giin igin cesaret gerektiren miithim
seyler soyletir: “-Bugiin ¢ocuklara okutulan tarihler gibiymis/yeni harp
tarihimiz de, pasam./Fatihleri, Selimleri, Siileymanlar bile inkar edece-
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giz./Cocuklarin haberi yok koskoca Osmanli imparatorlugu’ndan./Padisah
dendi mi umaci saniyorlar./Bana oyle geliyor ki yikacagimiz kadar yiktik./
burda durmaliyiz,/yeter artik./Demokratlikta Ingiliz’den ileri gitmeye lii-
zum yok./anane kuvvetine bakin heriflerde./Biz mevlut okumay1 unuttuk./
inkilapsa yaptik, kafi./Biraz da maziye sarilip kokleselim./Gocuklarimizin
riiyasina/sahane heybetiyle girmeli Yavuz Sultan Selim.” (2015, 1095-6).
Bu alintinin kimi yerlerinde adeta Yahya Kemal konusuyor: Tarihe, koklere
donmek. Siir kisisi, itidale davet ediyor muhatabini. Asir1 modernlesmenin
bizi kendi kimligimizden, medeniyetimizden uzaklastiracagim belirtiyor.
Sinirh demokrasiden yana tavir sergiliyor. Asir1 demokrasinin devleti yag-
maya acik hale getirecegini, sahipsiz birakacagin ima ediyor. Hakl gibi.
Demokrasiye giivenmeyen Aristo’nun 6ngoriisii ¢ikti, diinya halklar git-
tikce cahillegiyor —egemenlerin isine geliyor bu-, kolay ulasilabilir sanilan
bilgi, sirket-devletlerin kontrolii altinda, 6zgiir degil. Her tiirlti, daha cok
sey biliyor egemenler, bizi bizden daha iyi taniyorlar. “Ben”, benden ibaret
degildir ciinkii, “ben” uglar nereye dek ulastigim bilmedigi koca bir agin
parcasi. Gosteren ile gosterilen arasindaki anlam bosluguna gosteren dnce-
si ve gosterilen sonrasi bogluklar da dahil. Hadi gel de ¢z bilmeceyi. Bi-
zim i¢in zor, ama onlar igin kolay. Tesadiife yer kalmamistir artik diinyada,
her sey hesap kitap igerisinde igliyor. Planlanip uygulaniyor. Kapitalistler
kendilerine ait her tiirlii miilkiyeti, gozleri gibi koruyorken devlet sahipsiz
kaldi, bu da bir planin parcasi tabii. Somiiriiye acik zayif devlet, somiirge
aygitlarini elinde tutan giiclii sirketler... Halk mi, hi¢ var oldu mu? Stiphe-
li. Nazim, halki —onlar-, nesnel bir bakisla tasvir ediyor. Ovgiilerle yiicelt-
miyor, hatta yer yer Makyavelli gibi konusuyor, “onlar” &teki oluveriyor,
beriki olsa “bunlar” derdi zaten: “Onlar ki toprakta karinca,/suda balik,/
havada kus kadar/cokturlar;/korkak,/cesur/cahil,/hakim/ve cocukturlar/
ve kahreden/yaratan ki onlardir,/destanimizda yalniz onlarin maceralari
vardir.//Onlar ki uyup hainin igvasina/sancaklarini elden diistiriirler/ve
diisman1 meydanda koyup/kacarlar evlerine/ve onlar ki bir nice miirtede
hancer istirtirler/ve yesil bir agag gibi giilen/ve merasimsiz aglayan/ve ana
avrat kiifreden ki onlardir,/destanimizda yalniz onlarin maceralar1 vardir//
Demir,/komiir/ve seker/ve kirmizi bakir/ve mensucat/ve sevda ve zuliim
ve hayat/ve bilciimle sanayi kollarinin/ve gokyiizii/ve sahra/ve mavi ok-
yanus/ve kederli nehir yollarinin,/stirtilmiis topragin ve sehirlerin bahti/bir
safak vakti degismis olur,/bir safak vakti karanligin kenarindan/onlar agir
ellerini topraga basip/dogrulduklari zaman.//En bilgin aynalara/en renkli
sekilleri aksettiren onlardir./Asirda onlar yendi, onlar yenildi./Cok sozler
edildi onlara dair/ve onlar gibi:/zincirlerinden baska kaybedecek seyleri
yoktur,/denildi.” (2015, 533-34). Var ile yok arasi, kaosa gebe bir mistik
varlik gibi tasvir edilmis halk; korkak, cesur, cahil, cocuktur. Nazim, halki
cahil oldugu icin karalamiyor, bilakis cehaletin siddetine giiveniyor, bir
bilingle konusuyor yani. Hatirlayalim, elitistleri tehdit edercesine sunlar1
soylemisti Lenin: “Silahl isciler duygusal entelektiieller olmadiklarindan
ve gercek hayat insanm olduklarindan ve de hemen hemen hi¢ kimsenin
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onlarla dalga ge¢mesine izin vermeyeceklerinden, ¢ok hizli ve agir ce-
zalandirmalar olacaktir. Cok yakinda da, ortak normal sosyal yasantinin
temel kurallarini gozetme gerekliligi, bir aligkanlik halini almis olacaktir.
Komtinist toplumun ilk asamasindan daha yukar1 asamalara gecisi ve bu-
nunla birlikte devletin kdkten yok olusu igin kapilar, o zaman ardina dek
acik olacaktir.” (Alatli, 2010: 1633). “Kapital”’de Marks da halkin engelle-
nemez giiciine deginir. Burjuvalasan sinifi birinci asama, fakirlesen halkla-
rin haklarim burjuvadan almasim ikinci asama olarak goriir ve burjuvanin
azinhg, halkin ise ¢ogunlugu temsil ettigi ikinci asamanin ¢ok daha ko-
lay gerceklesecegini vurgular: “Birinci durumda halk kitlesinin az sayida
gaspcl tarafindan miilkstizlestirilmesi s6z konusuydu, ikinci durumda az
sayidaki gaspcinin halk kitlesi tarafindan miilksiizlestirilmesi s6z konusu-
dur.” (2021, 730). Nazim da meseleye buradan bakar. Dahasi, insanligin
cocukluk donemi olarak adlandirilan mitolojik dénemlerden kalma gele-
negi devam ettirmektedir halk, akilla degil, hurafe ile organize olmustur,
dolayisiyla tehlikelidir, hakim diizeni kahreder —yikar, devirir- ve yaratir
—yeniden kurar-, boylesi bir potansiyeli halk yiginlar1 biinyesinde tasir.
Halkin uyusturuldugu asir1 demokrasilerde sahipsiz kalan devlet, yerli ya-
banci emperyalistlerin sémiiriisiine daha acik hale gelir. Secilenlerin ek-
seriyeti bir daha bu firsat ele gecmez diisiincesiyle yolsuzluklara bulasir,
iktidardan diistiiklerinde de kral hayati yasamanin hayalini kurarlar. Her ti¢
bes yilda bir halkin sirtindan geginen yeni burjuva ve aristokratlar grubu
olugur. Ingiltere’de durum farkl. Yiizyillardir ayni sarayda bir siilale yasi-
yor. Liiks icinde mi, evet liiks i¢inde, ama bu konforu kaybetme korkulari
olmadig: icin herhangi bir yolsuzluga basvurmuyorlar. Kral nicin kendi
hazinesini soysun veya soydursun ki. Ulkemizde saltanatin kaldirilmasi,
binlerce saltanati dogurmustur. Siir kisisi, bunlar1 ve daha fazlasini ima
eder. Imadaki bosluk, dolduruldukca biiyiir, bazen atom etkisi yapar.

Nazim tarafindan edebiyatimiza getirilen en miihim yenilik hic siiphesiz serbest si-
irdir. Evet, Tanzimatgilarla baglayan serbest miistezatta serbest siir hisse-
dilse de aruzun tahakkiimii devam ediyordu. Diinya edebiyati, cok daha
erken tarihlerde serbest siire adim atmisti. Milton, “Kayip Cennet” iize-
rinden -XVII. yiizyihn ikinci yarisi- kafiye ve redife iligkin sunlar1 soy-
lityordu —Garip’ten yaklasik 300 y1l evvel-: “Bu siir, uyaksiz epik vezinle
yazilmustir, tipki Homeros’un Yunanca, Vergilius’un Latince eserleri gibi.
Uyak bilhassa uzun eserlerde siirin veya iyi Nazimin liizumlu eslikgisi ya
da hakiki stisii olmayip barbarca bir ¢cagin sefil konular1 ve vezni allayip
pullamak amagli icadidir... Basta gelen baz italyan ve ispanyol sairleri-
nin hem uzun hem kisa eserlerinde uyagi reddetmeleri sebepsiz olmadig1
gibi, bizim en iyi Ingiliz tragedyalarimizda da uzun zamandir kendi basi-
na uyak basiretli kulaklara ehemmiyetsiz ve hakiki miizikal hazdan uzak
gelmektedir; s6z konusu haz sadece uygun ritimden, belirli hece sayila-
rindan ve bir misradan digerine gecerken farklilagan anlamdan kaynak-
lanir; birbirine benzer misra sonlarindaki tekrarl seslerin ¢inlayis1 kadim
cag alimlerinin gerek siirde, gerekse iyi hitabette kagindiklar: bir hatadr.”
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(2024, 21) -Siir ve hitabet sanatini inceltip yiikselten Miisliimanlar Endii-
liis iizerinden Ispanyollari, Sicilya {izerinden italyanlar etkilemisti, detay-
lar mithim-. Milton, “Kayip Cennet”te kafiye ve redifi serbest kullanma
denemesinde bulunur. Bu girisim Ingiliz siiri icin ilktir. Kesin olan su ki
Avrupa siiri bicimsel degisime bizden, hatta Fransizlardan ¢ok evvel bag-
lamus. Siirini biiyiik oranda Fransiz sairlerinin poetikasina uygun kuran
Hasim bile serbest siire gecme cesareti gosterememisti. Bu devrimi ger-
ceklestirmek Nazim’a nasip olmustu. Her devrimci gibi Nazim da birta-
kim zorluklara gogiis germek zorunda kalacakti. Serbest siir girisimi adeta
Celali Isyanlar gibi karsilanmisti. Nazim’in Marksist kimligine biiriinen
serbest siir, Rusya’dan (SSCB) degil de liberal Avrupa ya da bu bigimin
onciisti Amerikali sair Walt Whitman’dan gelseydi muhtemelen muhafa-
zakar-sag kesimlerden bu denli tepki gérmeyecekti. Ustelik Nazim, Milli
edebiyat ve hece vezninin aruzu devirip iktidar ele gecirdigi cok zor bir
donemde serbest siirin giiclii 6rneklerini vermis, geng yetenekleri pesinden
stirtiklemis, dolayisiyla tinle birlikte diisman da kazanmisti. Giiclii yeni-
yi yenemiyorsanz otekilestirirsiniz. Pratik. Cok ge¢meden liberal serbest
siir, komiinist ilan edildi. Garipgiler, Nazim’in serbest siirini Marksist, top-
lumcu muhtevasindan arindirip snoplastirmakla ise basladi. Hirsizligi huy
edinmis burjuva elestirmenleri Garipgilerin bu girisimine biiyiik yenilik
payesi verdi. Ortada ciddiye alinabilecek bir yenilik yoktu aslinda. Etliye
siitliiye karigsmayan bireyci Avrupai siir tarzi Garip muteber kabul edildi.
Devlet de yoniinii Avrupa-Amerika’ya dénmiistii zaten. Tyiydi boyle, hos-
tu. Burada kalmayacakti serbest siir, neden sonra Sezai Karako¢’un elinde
Miisliimanlasacakti.

Nazim, serbest siir yeniligine Mayakovski’yi bile ortak etmek istemez, bir tepkinin
sonucudur bu tutum, ¢iinkii kimi elegtirmen abartili bir sekilde onu Ma-
yakovski taklitgisi ilan etmisti. Piraye’ye bu mevzuda dert yanar Nazim:
“Bak beni de uzun zaman, dostlarim ve diigmanlarim, Mayakovski’nin te-
siri altinda sandilar. Halbuki hic tesiri altinda bulunmadigim sair odur.”
(2017, 708). Savunmalarini bagka yerlerde de yapti: “Mayakovski bir nevi
Rus aruzunun bir gesit, son haddine vardirilmis, miistezath tarziyla ya-
zar. Hani Hamit’in ‘Mevkii Viyana’ diye baslayan bir yazis1 vardir, iste
asag1 yukar1 onun gibi... Halbuki benim yazilarimda béyle muayyen bir
vezin son haddine vardirilmig miistezath teknigi yoktur. Ahengi ve ‘vezni’
anlayis bakimindan aramizda hicbir benzerlik olmayan Mayakovski’yle
muhteva bakimindan da ayriliniz... O her seyden 6nce ve her seye rag-
men ferdiyetcidir. Ben, degilim... Rusca 6grendikten ve Mayakovski’nin
eserleri ve sahsiyla tanistiktan sonra ondan bir¢ok sey 6grendim. Fransiz-
cay1 6grendikten sonra bircok Fransiz sairlerinden ve Ruscay 6grendikten
sonra da bircok Rus sairlerinden birgok sey 6grendim. Bunlarin arasinda
Mayakovski de vardir. Harp sonrasi edebiyatinda dil bakimindan hakim
olan cereyanin en giizel 6rneklerini Mayakovski’de okudum. Bir aralik, bir
iki yazimda, Mayakovski’nin degil, umumiyetle ‘Fiitiirizm’in tesiri altina
diistiim. Fakat bu ‘Fiitiiristlik’ devrim cok ¢abuk gecti.” (Y.6, 2017: 36-7).
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Hakli olarak Nazim, cok yonlii etkiden bahsediyor, bir sairi tek basina bas-
ka bir saire baglamak, etkilesim agim bilmemek, kelebek etkisinden hi¢ mi
hi¢ haberdar olmamak anlamina gelir. Ustelik biiyiik sairlerin ilgi alanlar
ve beslenme kaynaklar1 siradan insanlarinkine gore ¢ok daha genis olur.
Kemal Tahir’e de Mayakovski meselesini acar Nazim: “Siirde yaptigimiz
ve bugiin bircok geng sairler tarafindan iizerinde islenen ve yeni imkanlara
yol agan bir teknik var. Bu ana hattinda —sekil bakimindan ne yapti? Yani
mesele sahsen beni zaruretler bu yeni sekle getirdi- Stiphesiz ki, yeni ve
hic olmazsa o zamana kadar Ttirk siirine girmemis bir muhtevay1 islemek
zorunda kalinca, yeni sekil aramak zorunda kaldim. Bu biitiin iddialara
ragmen Mayakofski’nin ve umumiyetle Rus serbest nazminin sekli degil,
ondan ayni zamanda bagka bir seydi. Bu bahsi uzun uzadiya konustugu-
muz icin tekrar {izerinde durmuyorum. Benim anladiim manada serbest
Nazim, ne bir reformdur, ne de anarsi, bir revoliisyondur.” (2016, 156).
Nazim’a gore Mayakovski Rus aruzunu kirmig ama muhtevay yenileye-
memistir. Eksiktir. Bir itirafta bile bulunur Nazim: “Mayakofski’nin 940
senesinde nesredilen ve bir tek ciltte toplanan siirleri elime gecti. Oku-
yorum. Sana bir itirafta bulunayim, aramizda kalsin, Mayakofski ile yeni
tanistyorum. Yani, kendi agzindan vaktiyle dinledigim bir iki siiri miistes-
na, matbu siirlerini ilk defa okuyorum. Sanat meseleleri hakkindaki goriis-
leri ise, seni maalesef temin ederim ki ilk defa manzurum oluyor. Fakat,
ayni sartlarin aym diisiinceleri yaratmas: kaidesi kaba hattinda burada da
tahakkuk etti. Yani ben vaktiyle Mayakofski’den habersiz, sonralar1 ¢ok
defa utancimdan Mayakofski’yi eserleriyle tanidigimi sdylemis olmama
bakma! Mayakofski’yle ayni isi yapmisiz.” (KTMM, 2016, 84). Nazim’a
gore son derece dnemlidir serbest siir devrimi, yabanci bir saire yediril-
memelidir.

Serbest siir cok gecmeden aci-tath meyvelerini verecektir. Hapiste olsa da Nazim,
gelismeleri takip eder. Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta (1941) Garipgi-
ler igin sunlari séyler: “Orhan Veli ve Oktay benim bir eski prensibi inkisaf
ettirdiler. Ben de bu arastirmada o eski prensibi son haddine ulagtirdim.
Herhangi bir prensip son haddine kadar ulastirildig1 zaman ziddina déner,
sacma olur. Onlar sagmalamakta devam ediyorlar ve bu sekilde kaldiklar:
miiddetce, muhtevalar1 boyle kaldikca devam edecekler. Ben bir sagdan
geri ettim simdi yolumda ylirliyecegim. Bu mesele {izerine israrim, ya-
rinki serbest hayatimizda Oktay, Orhan Veli vesairlerle, onlar bu muhte-
vada kaldikca bu sekilde kalacaklar icin iki diisman safta bulunacagimiz
icindir.” (2016, 73). Her ne kadar Garipgiler gokten zembille inmis gibi
gosterilmeye calisilsa da hakikat Nazim’in belirttigi sekildedir. Biz de
“Orhan Veli’nin bi¢gimleniginde, Nazim bazen etkilenilen, bazen sakinilan,
etkilerinden kacinilan sanatci olarak hep vardir,” (NHUY, 2017, 79) di-
yen Memet Fuat’a katiliyoruz, ancak onun su ciimleleri tashihe muhtactir:
“Diinya gortigleri ile sanat anlayislarindaki temel ayriliklarin 6tesinde, Na-
zim’la Orhan Veli’nin siirleri de benzemez. Bu bakimdan, Orhan Veli’nin
siirimize getirdigi yeniliklerin hepsini, daha 6nce Nazim’in denedigini
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soylemek, bence, yanligtir. Ama su da bir gercek: Orhan Veli, Nazim’in
act1g1 yoldan gelmistir. Tipki Nazim’in Yahya Kemal’in actig1 yoldan ge-
lisi gibi.” (2017, 79). Serbest siiri toplumcu muhtevasindan uzaklagtirmak
Orhan Veli’yi yeni yapmaya yetmez, ¢linkii Nazim “835 Satir”da bireysel
serbest siirin bagarili 6rneklerini de vermisti. Garipgilere snoplagmak kal-
mist, Tanzimat’tan beri hayatin her alanminda karsimiza ¢ikan snopluk ise
bir yenilik sayilamazdi. Siire siradan-kiiciik insan Garip’le girmistir fikri
ise kesinlikle yanligtir. Daha 6ncesinde Akif var, Necip Fazil var, Nazim
var. Kiiciik insan, sadece siirde degil, hikdye ve romanda da maddi-manevi
bircok yoniiyle islenmisti. Akif gibi Nazim da halkla ic ice olmaya gayret
etmis ve halki yazmiglardi. Nazim bu minvalde bir beyanda bulunur: “Be-
nim igin en basta fikri 6nemli olan elestirici, halkimdir. Pek az yasadigim
hiirriyet yillarimda, bir siir yazdigimda, isci semtlerini gezer, fakir kahve-
hanelerine girer okurdum. Bu adetime, hapishanede de devam ettim. Yaz-
digim her satiri, birlikte kapal kaldigim koylii ve iscilere imkanim oldukca
okudum. Onlarin gézlem ve elestirilerini dikkatle not ettim. Ciinkii benim
icin pek kiymetli idi. Sair, halk kitleleri ile daimi temasta bulunmalidir,
kelimelerinin giicti onlardan gelmektedir.” (Y.5, 2017: 134). Hapis hayati,
Nazim’1 daha bir halkin evlad: yapacaktir.

Edebiyat tarihgileri ve elestirmenlerinin haksizligina ugrayan Nazim, muhtemelen
Garip poetikasindaki su ciimlelerden rahatsizlik duymustu: “Mesele bir
sinifin ihtiyaglarinin miidafaasin1 yapmak olmayip sadece zevkini aramak,
bulmak, san’ata onu hakim kilmaktir.” (Orhan Veli, 2007: 22). Saf $iir an-
layisina yaslanan bu ctimlelerin hedefinde kuskusuz Nazim vardi. Serbest
siirin garip gidisatindan rahatsizlik duyan Nazim, kendi durdugu yeri be-
lirtmek zorunda kalmisti: “Bugiinkii serbest vezincilerden, yazinin heyet-i
umumiyesindeki ahenge, armoniye de 6nem vererek ayrilinnm.” (CMFM,
1994: 57). “Kafiyeli, vezinli siir yazilmaz, diyenler de, kafiyesiz, vezinsiz
siir yazilmaz diyenler kadar dar kafalidir.” (Y.6, 2017: 199). Hizin1 alamaz
Nazim, adeta Garipgilere saydirir: “Mithat Cemal ne kadar sekilperestse,
Orhan Veli de o kadar sekilperest. ikisi de yobaz.” (CMFM, 1994: 53).
“Muhteva bakimindan Orhan Veli merkezin de sagina ge¢mistir. En sagda
degilse de, sagdadir.” (CMFM, 1994: 59). Daha sonra Garipcilere karst
yumusar Nazim; ¢iinkii 1950’de Orhan Veli ve Oktay Rifat hapisten ¢iksin
diye destek vermistir ona. Siir dis1 iligkiler siire dahildir cogu kez. Onle-
nemez.

Nazim, serbest siiri edebiyatimiza yerlestirmek icin ciddi miicadele vermisti. Bu mii-
cadeleyi sadece siir sahasinda degil diizyazida da stirdiirmiis, ne yapmak
istedigini anlatmaya calismis, bu ugurda rakiplerini gézden diistirme gi-
risiminde bile bulunmustu. Akim yaratmak taktik isiydi ¢linki. 1929 ta-
rihli bir yazisinda geng sair ilhami ile gen¢ ama usta sair Necip Fazil’1
karsilastirir ve meseleyi dolayli yoldan serbest siirin tistiinliigiine getirir:
“[lhami’nin bu devrede yazdif1 yazilar, kendi vadisinde kuvvet ve teknik
itibariyle Necip Fazil Bey’in yazilar1 kadar kuvvetli, hatta bazen daha kuv-
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vetli.” (Y.1, 2007: 28) —yazi, siir anlaminda kullanilmistir-. Necip Fazil,
daha 25’indedir ve siiri bagka siirlerin niteligini belirleyecek bir mikya-
sa doniismiis durumdadir. Nazim, muhtemelen Ilhami Bekir’in siirindeki
Necip Fazil etkilerini gérmiistii. Siir soyle: “Uzun kis aksamlarinda/Ki-
rik masamin kenarinda/Yarim yamalak Fransizcamla/Okudugum/Fransiz
sembolistlerinin/Her eserlerini/Bir Himalaya gibi biiytitiir de gozlerimde/
Ellerimde bir portakal gibi siktigim kafamin/Titrek camin/Arkasindaki
korkung hayaleti;/Tavanimda boydan boya uzanan/Bin bir 6liim iskeleti;/
Duvarlarda kemik parmak izleri;/Ufuklarin/Bir kucak gibi agilan mavi
etekli denizleri;/Silik camlar;/Sitmali titiz okstiriiklii aksamlar;/Esrarli
kaldirim taslari,/Ategli bir giiliin al gobegine benzeyen mangal bagslari.../
Bunlardi benim kirtk yarim/mevzularim...” (Y.1, 2017: 29). ilhami Be-
kir’in 6zde Necip Fazil’dan —yer yer Hagim- bigimde —serbest- Nazim’dan
etkilendigi agik. Necip Fazil’dan bazen daha kuvvetli olma iddias1 ise
serbest siirle ilgili. Nazim, alttan alta serbest bicimin heceye istiinliigini
ima ediyor ve sanki Necip Fazil’a “senden etkilenen sairler bile benim
bicimimde yaziyor” diyor. Necip Fazil, serbest siiri kiiciimsemekteydi,
hatirlayalim. Modern siiri 6z bakimdan Necip Fazil’in bi¢im bakimindan
Nazim Hikmet’in baslattigini séylemistik yillar evvel. Ilhami Bekir, iste o
tespitin ilk drneklerinden biri sadece...

Nazim, neden serbest siire gecme geregi duymustu? Cevabi “Resimli Ay”da (1929)
verir: “Saniyen: Muayyen, ictimai devirler ve iktisadi muhitlerdeki siir
sekli olan aruz ve hece vezinleri ve kafiye sistemleri, ictimai devrenin
inkigafi, iktisadi vasatlarin degismesiyle, yikilmaya basladilar. Bu yikihig
ilk onceleri bizzat eski sekillerin icinde oldu. Misralar, teknik itibariyle
misra olarak kaldiklar halde, iglerindeki muhteva akisi itibariyle parca-
land1. Aruzda Tevfik Fikret’in siirleri, hecede Faruk Nafiz’in siirleri bunun
en giizel sahididir. Ve bundan dolayidir ki Fikret’in siirlerinde yazils ile
okunus arasinda fark vardir. Salisen: Yeni serbest siir yazilig ile okunug
arasindaki bu farkh kaldirmistir. Bundan bagka sehrin siiri olan yeni siirin
terkibi ve teknigi daha miirekkep olmustur. Koylii ve ¢oban iktisadiyatinin
muttarit sesleri yerine sehrin muazzam senfonisi gelmistir.” (Y.1. 2007:
32-33). Marksist elestiri yontemiyle meseleyi ele aliyor Nazim, toplumsal
ve ekonomik degisimin serbest siire gecisi kacimlmaz kildigini belirtiyor.
Haksiz sayllmaz. Ozgiirliigii Tanrilastiran birey, aruz-hece-kafiye gibi
sekle dair unsurlardan vazgecemeyen muhafazakar siir tarzini dinamitle-
misti. Onlardan degildi Nazim, 6lciilii bir devrimi arzuluyordu. Yine 1929
tarihli yazisinda geng takipgilerine uyarida bulunuyordu: “Bugiin, edebi
hayatimizda, mahsus bir ‘Yeni Siir’ cereyami vardir. Fakat, yeniyi temsil
edenlerin, yeniyi yaratmak isteyenlerin kendi arkalarinda kalan inkisaf
merhalelerini iyice tamimalar lazimdir... Bugiin, Tiirkge siirde yeni yol
acmak isteyen kegsaflarin, siir mazisini iyice bilmeleri, hi¢ degilse hece
veznini iyice kavramalari lazimdir.” (Y.1. 2007: 30-31). Genelde isin kiin-
hiine varamayan takipci-taklitgiler, baltay: ele alip dniine gelen her seyi ki-
rinca kendilerinin de devrimci olacaklarim sanir. Yahya Kemal tedrisinden
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gecmisti Nazim, gelmekte olan Garip’i gérmiis, mazisiz bir atinin kalici
olamayacagini belirtmisti. Kok sartt1. 20°1i yaslarin sonlarinda su tespitler-
de bulunur: “Dahi sanatkarin umumi vasfi sudur: Mensup oldugu milletin
icinde bulundugu ictimai inkisaf merhalesini, beynelmilel bir ehemmiyet
alacak derecede ifade etmek; yahut bu merhale eger son anlarini yagamak-
ta ise, miistakbel inkisaf merhalesinin ana hatlarini, hi¢ olmazsa bir sezis
halinde diisturlagtirmak. Bu ikinci kaziyede de beynelmilel bir dereceye
yiikselmek.” (Y.1, 2007: 17)). Bagka bir yerde bu ciimleleri aforizma hali-
ne getirir: “Diinti 6grenip, bugiinii anlayip, yarim sezebilmek.” (Y.1, 2007:
164). Nazim’in surf bu ctimlesinden bile Yahya Kemal tedrisinden gegti-
gini anlayabiliriz. “Ilk siirini, bircok yerini diizelterek, Yeni Mecmua’da
Yahya Kemal (Beyatl) yayimlamisti. Hem Bahriye Mektebi’nde tarih 6g-
retmeni, hem de evlerine gelip giden bir aile dostu olan iinlii saire, Nazim
biiyiik bir hayranlik duyuyor, yazdiklarim gosterip elestirilerini aliyordu.”
(NH, 2015: 15) -Necip Fazil da ilk siirini “Yeni Mecmua”da yayimlar-.
Bugiinkii somiirgeci “evrensel” gostergesinin yerine paylagimci beynelmi-
leli kullanmig Nazim. Kiiltiiriin medeniyete dair olmasi, yerliden evrensele
ulanma fikri daha sonraki bircok sair tarafindan kullanilacaktir.

Nazim, gizlemez kokleri, metinlerarasilikla agik eder. Akif’e sik sik géndermeler-
de bulunur mesela: “Kirk dakka sonra safak/stkecek/’Korkma sénmez
bu safaklarda yiizen al sancak’/...Bir sark: istiyorum/zaferden sonrasina
dair/’Kim bilir belki yarm...”” (2015, 607-8) —Akif’in bu misraim say-
fa 1182°de de tekrarlar-. “-Bizim Istiklal Marsinda aksayan bir taraf var,/
bilmem, nasil anlatsam./Akif, inanmig adam./Fakat onun ben/inandiklari-
nin hepsine inanmiyorum./Beni burada tutan sey/sehit olmak vecdi mi?/
Sanmiyorum./Mesela bakin:/’Gelecektir sana vadettigi giinler Hakkin.’/
Hayir./Gelecek giinler igin/gokten ayet inmedi bize./Onu biz kendimiz/
vaadettik kendimize./Bir sark: istiyorum/zaferden sonrasina dair.../’Kim
bilir belki yarin...””. (2015, 1183) -Marksist bir sairin Akif’i her yoniiyle
kabul etmesi, biitiin meselelere Kur’an’dan bakmasi — baktig1 yerler var
tabii- beklenemez elbette. Kur’an, Miisliimanlar1 zaferle miijdelemistir:
“Ve yine de ki: ‘Degismeyen gercek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip
gitti; zaten sahte ve tutarsiz olan er gec yikilip gitmek zorundadur!’” (Isra
Suresi, 81)-. “Bizim Milli Marsin giiftesi biraz agur, bir inkilap mars: de-
gil amma, bizim miistevlilere karsi duydugumuz isyan terenniim ettigi
icin bizimdir ve iyidir.” (Y.5, 2017, 26) —samimi-. “Yirminci ylizyildayiz,
Kerim,/yiiregimde Marseyyez,/ve bizim Istiklal Marsimiz,/ve Enternasyo-
nal marsi...” (2015, 1478) -Akif Osmanli’nin, Nazim ise Cumhuriyet’in
yoksul halkini anlatmisti-. Onemsedigi sairleri saygiyla anmak ya da eles-
tirmekten geri durmaz. Yahya Kemal, Hasim, Namik Kemal olmazsa ol-
mazi Nazim’in: “Kandilli yiizerken uykularda/mehtabn stiriikledi sularda.”
(2015, 803) -bu misralar sayfa 1100’de tekrarlanir, kimi zaman elegtiri-
lir-; “Osmanlilarin en usta sairi Yahya Kemal gelir aklima:/bir camekanda
sisman ve mustarip goriirim onu.” (2015, 882). Nazim’in mektuplarinda
da gecer Yahya Kemal. “Sanirim ki, Yahya Kemal’indir, bir misra1 var:
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‘Sen nerdesin ey sevgili? Yaz giinleri nerde?’” Bu misra her nedense, ge-
celeri kendi kendime kaldigim zamanlar, dilimin ucunda dolasip duru-
yor...” (P.M., 2017: 16). Yahya Kemal’in siirleri Nazim’1n diline pelesenk
olmustur. “14 yasimdayken Baudelaire’i okudum, simdi 55 yasindayim
onu okumaya devam ediyorum. Onu ¢ok seviyorum... Kisacasi sozctikleri
onun sayesinde anlamay1 6grendim; sozctiklerin rengini, agirligini ve her
sozclikte bulunan miizigi ve kokuyu, rengi, yani siirde goriilebilen rengi,
koklanabilecek kokuyu.” (Y.6, 2017: 150). Fransiz radyosunda yayimla-
nan bir sdylesi oldugu icin (1960) Baudelaire’i abartili 6vmiis —Nazim,
bazen ortama gore konusur, politiktir-. Necatigil, bu durumun genel sair
huyu oldugunu belirtir: “Aslinda bir sairin sanat goriisti, siirlerinin bii-
tiintinden cikarilmalidir. Konusmalarinda, anketlere verdigi cevaplarda
o, kendini, caginin agir basan moda gortslerine baglama telaslan iginde,
kacamak, ictenliksiz, sahte seyler soyleyebilir. Soylediklerinin eseriyle ne
derece bagdastigini goriip gostermek ise, kendisinin degil, ancak bir yo-
rumlayicinin, bir elestirmecinin isidir.” (2012, 49). Esasinda Baudelaire
kiicimsedigi bohem sairlerdendir. Baudelaire yerine Yahya Kemal’i koy-
mak daha dogru olur, siiri ancak kendi dilimizden 6grenebiliriz. Nazim da
Yahya Kemal’den 6grenmistir: “hakli ve umutlu bir tek s6zii yoktur Ahmet
Hasim’in.” (2015, 1151) —Yahya Kemal’den bakmis Hasim’e, haksizlik
yapmis-. Fakat su itirafta da bulunur: “Bugiinkii Tiirk siirini ana ve esasli
cizgisiyle ¢ok seviyorum zaten. Bundan belki bir anne sefkatinin pay1 da
var. Lakin her seye ragmen biiyilik annenin Yahya Kemal ve biiyiik teyze-
nin Hasim oldugu da muhakkak.” (BCVNM, 1993, 71) —Yahya Kemal’e
daha biiytik bir paye vermis-. Namik Kemal hakkindaki goriisleri ikircikli.
“-Neredeyse Celal’e tapacaksin, be koyliim./Zaten bizde halkin bir garip
hayranhg var sairlere/Namik Kemal’den beri.” (2015, 1188). Divan sair-
lerini unutmaz: “Ey Fuzuli nerdesin?/Nerdesin Galip Dede?/Ey Nedim.../
Istanbul sehrinin yoktur menendi./’ Ademin/ademin canlar katar buhavas
canina...’/demis,/demis sair Nedim Efendi...” (2015, 704). Pragmatik de
olsa Kur’an’dan yararlamir —demek ki Islam’1 halklarin afyonu olarak gor-
miiyor-: “Hani bir ayet varmis: ‘Biz onlarin gozlerini perdeledik/bakarlar/
fakat géremezler.” (2015, 866) - incil’de de bu minvalde bir ayet bulun-
makta-. “ “-Ileri oglum,’ diye bagirdi adeta,/’ileri./Cok 6gren, cok oku./
Ogren, 6grenmeyenlerin mantigim da./Kuran’da bir sz var: Kiillii yamel-
lu sakiliyetihi./ Herkes derecesine gore is yapar./Aklin1 hakim kil oglum/
kurtul 1stiraptan.”” (2015, 1291). Sonraki kusak Marksistlerin ekseriyeti
Kur’an’in adint bile anmamiglardir. “Kavgada/kendi kendini 6ldiiren/la-
netli bir/cenazedir/benim igin:/Oliisiine/ellerimiz/dokunamaz/Arkasidan/
matem marsl okunamaz.” (2015, 339). Yeis-bunalima kars: diriligi-dire-
nisi savunan misralar. Dini bir bakis var burada. Tiirk sitili Marksizm’e
gelenekle birlikte Islam da sizmistir. Bundan kacis yok. Siirlerinde diya-
lektik materyalizmi islettigini iddia etmesine ragmen ruh gibi metafizik
bir mesele tizerine bile siir yazmistir Nazim: “Ruhum/g6zlerini yumusacik
yum/ve gomiiliir gibi suya/ciplak ve beyaz giriver uykuya/riiyalarin en
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giizeli bekliyor seni/ninni...//Ruhum/gézlerini yumusacik yum,/kucagim-
daymisin gibi birak kendini ninni,//uykuda unutma beni/ninni.../Gézlerini
yumusacik yum/yesil eld gozlerini/ninni ruhum/ninni.” (2015, 937). Na-
zim’1in dini gostergelerden kaginmamasi, sonuna dek yararlanmas siiri-
ni daha bir biiyiitmiistiir. “Babasi miiftiiydii baskict Omer’in./Evin i¢inde
kuka tesbihler, kilaptan seccadeler,/e yazma miizehhep Mushaflar1 hattat
Osman’in;/fakat bir tek ham hamam tapusu/bir tek konsilit,/bir tek Hicaz
demir yolu tahvili yoktu.” (2015, 974). “Sabahlar1 bayram yerinden duyu-
lurdu/sala verirken sesi./Kiistii,/ezan okumadi/Arapca yasak olduktan son-
ra/35 yasinda 6ldii veremden.” (2015, 986). “Ici rahattir./Cennet, ebed1 bir
istirahattir./Ve yenilseler de, yenseler de a’day//meydam gazadan o kendi
elleriyle verecektir/Cenabi rabbiilalemine siiheday1.” (2015, 1181). islam
disindaki dinlere bakisi oldukca serttir, hele de Nazim’in Hiristiyanlk
elestirisi Diderot ve Nietzsche’yi aratmayacak cinstendir: “Isin garip tarafi
liberal demokrasilerde Protestan Kilisesi demokrat, fasist Almanya’da fa-
sisttir. Katolik kiliseleri biitiin diinyada sol cereyanlarla beraberdir; fasist
italya’da, fasisttir. Bunlara ragmen Papa, biitiin Katoliklerin ruhani reisi,
fagizm cephesinde oldugu halde, biitiin diinya efkar-1 umumiyelerini fagiz-
me kars1 cephe almaya davet etmistir. Zavall kiliseler, zavalli dini kanaat-
ler, siyasi kavgalarin nasil oyuncak oluyorlar.” (Y.5, 2017: 93). II. Yeni’nin
Yahudi ve Hiristiyan aski yok Nazim’da. II. Yeni sairlerinin —birkac1 harig-
olumsuzladig1 din islam’dir. Marksizm ile islam arasindaki yakinlik Na-
zim’1n goziinden kagmamisti: “Peygamberler zamaninda Marx ‘Marksist’
olamazdi ve eger Muhammed, Lenin’in devrinde yasasaydi Muhammed
olamazd1.” (Y. 4, 2018: 352). izzetbegovic ise meseleye baska bir acidan
bakar: “Islam’in Marksizm’e ihtiyac1 yoktur. Ahd-i Kadim’in sert realiz-
minden birazi1 Kur’an’da da vardir. Avrupa’da Marksizm ise Katolik ve
Ortodoks Hristiyanhigin tamamen disar attig1 Ahd-i Kadim’deki Yahudi
unsurunun bir yedegi veya telafisi mahiyetindedir. Akilc1 Protestantizm
ihtilalci tahriklere karsi daha cok dayanmkh goriinmektedir ve bu agidan
bakildiginda Protestanlik Islim’a Katoliklikten daha yakindir.” (Izzetbe-
govig, 2016: 261). Daha evvel Garaudy de su belirlemelerde bulunmustu:
“Miisliiman degilim, ama bu bir Miisliimanin sosyalizme Bat1 yollarindan
gecmeden gidebilecegini diisiinmemi de, sdylememi engellemez.” (2012,
189). Bilindigi tizere daha sonraki yillarda Garaudy Miisliiman olacaktir.
Islam ile Marksizm arasinda tahmin edilenden daha fazla ortak payda bu-
lunmakta. Bir Marksist; Yahudi ve Hiristiyan’dan ¢ok daha kolay Miislii-
man olabilmekte.

II

Siirimiz bicimini korurken Tanzimatgilarla birlikte muhteva bakimindan degismeye
basladi, kaside bicimiyle muhalif siirler yazildi mesela, sahislardan cok
hiirriyet gibi soyut meseleler islenip éviildii. Bu durum, aristokratlar si-
irden dislamak, kavramlara, hatta kiiciik insana kapi aralamak anlamina
geliyordu. Serbest miistezatta misralar kirilmaya bagladi. Siirin okunusu
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ile muhtevasi arasinda uyum arandi. Cenap Sahabettin bu tarzin oldukca
iyi orneklerini verdi. Nazim da farkindaydi Cenap’in: “Pencereye, kara ba-
kiyorum: ‘Esini gaip eyleyen bir kus/gibi kar/gecen eyyami bahar arar...’/
Babam bu siiri ¢ok severdi./Sen begenmezsin./’Sagdan sola, soldan saga
lerzanm girizan...’//Lambay1 sondiirmeden balkona ¢iktim./’...gibi kar
diiser/diiser diiser aglar...”” (2015, 684). Cenap’in “Elhan-1 Sita”sindan
alnan lirik pargalar, Nazim’in misralari arasinda kar gibi savruluyor. Akif,
cami kiirstistinden halka seslenirken Nazim, miting meydanlarinda nutuk
cekmek arzusundaydi. Akif’ten daha fazla ihtiya¢ duyuyordu retorige. Si-
irin okunusu 6nemliydi, misralar anlama uygun dizilmeliydi, yoksa bekle-
nen etkiyi uyandiramazdi. Ttirk usulii serbest siirin koklerinde poetik degil
daha ziyade retorik saikler vardir, demek yanlis olmaz. Retorigin 6mrii
uzun olmaz. Nazim, bile ¢ok gecmeden retorikten vazgegecektir. Memet
Fuat, meseleye pek de saglikli olmayan biyografik acidan bakar: “Nazim
Hikmet Tirkiye’de yiginlarin karsisina ¢ikamayacagini anladiktan sonra
daha yumusak, daha algak sesli siirlere yoneldi. Hele cezaevindeyken tiirler
arasindaki engelleri zorlayisina da degisik bir hava geldi, seslendirilmeden
okunacak siiri, romana kadar genisletti.” (NHUY, 2017: 256). Bizce sair,
deneysel epigi tiiketmis, kendisine yeni alanlar agmay1 amaglamisti. Ken-
disi de bu minvalde bir beyanda bulunur. Tarih 1937: “Siirde miirekkep,
diyalektik realizme ulagmak istiyorum. Zola ve Balzac, ilk bakista bu iki
romanci realisttirler. Fakat hakikatte Zola’nin realizmi tek taraflidir, buna
karsilik Balzac’in realizmi gok tarafli, realiteyi biitiin miirekkepligi mazi,
hal, istikbal unsurlariyla ve hareket halinde veren bir realizmdir. Ben siirde
iste boyle bir realizme; onun siire tatbiki bakimindan; ulasmak istiyorum.
Fakat hala ulasamadim. Bir¢ok yazilarimin realizmi tek taraflidir. Bundan
dolay1 da cok defa fazla haykiran bir ‘propaganda’ edasini tasiyorlar. Bu
hatami anladim. Yeni verimlerimde bu hataya bir daha diismeyecegim. Ci-
ham goriis, anlayis bakimindan degil, bu ciham goriis ve anlayisin sanat-
taki tezahiirti bakimindan telakkilerim bir hayli degisti.” (Y.6, 2017: 38).
Zaten, yillar evvel uyarmistt Nazim’1 Hagim “bu zengin orkestra, yalniz
mars nevinden bir takim heyecanli havalar ¢aliyor.”

Nazim, sehirli ve koylii seklinde siiri ikiye ayirir. Serbest siir sehirlidir, hece koylii.
Bunda bir beis yok, fakat bir Marksist’in aristokrat orkestralari icin bes-
telenen senfoni tizerinden koyliiyt kiictimseyip sehirliyi yiiceltmesi dii-
siiniilemez. “Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle calinan/Bethovenin
sonatlar1” ifadesinde de sonug aristokrat zevke ¢ikar: Bethoven. Yer yer
Nazim’dan Hasim firlayiverir. Piraye’ye yazdig1 mektuplarda soyle der:
“Hig kus oterken diistiniir mii? Hig sair siirini gonliiyle okurken kafasin
yorar mi1? Neyi ve niye diisiiniip taginip yazacakmigsin? Kalp diigiinmez.”
(P.M., 2017: 25). Saf Siir’e inanmus bir sair konusuyor burada. Son dere-
ce lirik. Piraye’den dolay1 sosyalizmle celismek pahasina bdyle roman-
tik laflar etmis. Bilindigi tizere uzun yillar, sehir denilince akla seckinler
gelmistir. Isciler de kdyden kente gocen eski koylii-kolelerdir, cogu kez
gettolarda tasray1 yasarlar. Nazim, bu detay1 gozden kacirmis, bir pragma-
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tik-liberal sair gibi konusmustur. Halbuki ona gore gercek Marksist sairin
tutumu asagidaki gibi olmaliydi:
“Iki serseri var:
Birinci serseri
koprii altinda yatar,

sularda yildizlar1 sayar geceleri...

iki serseri var:

ikinci serseri
atlas yakali sarhos sofralarinda
Bagdath bir dilencinin ¢aldig1 sazdur.
Fransiz emperyalizminin

idare meclisinde ayvazdir.

Ben:
ne koprii altinda yatan,
ne de atlas yakali sarhos sofralarinda

saz calip Arabistan fistig1 satan-

-larin
Sairiyim;
topraktan, atesten ve demirden
hayat yaratan-
-larin
sairiyim

ben...
Ben hizimi asirlardan almigim,
bende her misra bir yanardag hatirlatir.
Ben ne halkin alinterinden on para ¢calmisim
ne bir sairin cebinden bir satir...” (2015, 225-26).

Bohem -birincisi- ve siiri ylikselmede basamak olarak kullanan —ikincisi- pragmatik
sair, yazar tiplerini elestirse de Nazim onlardan yeterince uzak durmay1 ba-
saramaz. Kimi kesimlerce seckinci olarak goriiliip diglanan Divan siirine
—klasik ya da Osmanl siiri de diyebiliriz- émrii boyunca hep sicak bakar:
“Siirdeki ahengin de bir saz, hatta tek bir keman degil, bir orkestra, ¢esitli
aletlerin cesitli kombinezonlarla ses verdigi bir orkestra ahengi olmasi ge-
rektigine kanaat getirdim. ‘Yeni Sanat’, ‘Bahri Hazer’, ‘Salkimsogiit” siir-
leri teknik bakimindan bu kanaatin denemeleri ve mahsulleridir. Biitiin bu
sekil oyunlarinda esas yine hece vezninin, yani halk siirimizin ve aruzun,
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yani Divan edebiyatimizin unsurlarini muhafaza ediyordu. Kafiye tertiple-
rinde zorluk cekmiyordum, ¢iinkii Divan edebiyati kafiye oyunlarinin ve
imkanlarinin en mitkemmellerini vermisti, geleneginde bu taraf vardi. Bu
devirdeki siirleri bilhassa sahneden, yahut hep bir agizdan okunmak igin ya-
ziyordum. Bunun da elbette sekilde tesiri oluyordu.” (Y.6, 2017: 189); “Ya-
zilarimda umumiyetle, topyek{in muayyen ‘6lcii’ ve muayyen ‘sekil’ yok.
Fakat 6lcii ve sekil var. Hem de bana gore, tecriibelerime gore; umumiyet-
le, 6nceden tespit edilmis muhtelif hece ve aruz vezinlerini yahut bunlarin
miistezath tarzlarimin 6l¢ti ve sekillerinden daha ince hesap edilmesi, daha
ustalikla kullanmlmasi lazim gelen bazen bir lastik gibi uzayip kisalmasi ko-
lay, bazen demir bir cember gibi mahdut 6lcii ve sekiller... Ne hece vezni,
ne aruz, hem ‘hece vezni’, hem ‘aruz’, hem de onlardan bagka bir sey, hem
de bunlarin hepsinin a’mal-i erbaa ile degil, miisellesat-1 kereviye ile bir-
lesmelerinin meydana getirdigi sentetik netice. Hem melodi, hem armoni.
Hem kafiye, hem kafiyesizlik, hem ‘misra-i berceste’, hem ‘kiil’. Hem solo
keman, hem orkestra, yani biitiin bu miirekkepligi ve biitiin hareketiyle, ma-
zisi, hali ve istikbali ile realiteyi ve o realite icindeki faal insam ‘i¢’ ve ‘dig’
aleminde aksettirmesi lazim gelen siire uygun dinamik sekil ve olctiler...
‘Biitlin bu soylediklerin bir siirti miicerret laf,” diyecekler... ‘Senden 6l¢ii ve
sekil sorduk; 6-5, 7-7, failatiin failatiin gibi hudutlar cizilmis cercevelerin
var mi, dedik,” diyecekler... Oyleyse, ben de onlara yok... Fakat ben onlar-
dan daha miirekkep, daha yiiksek bir sekle, bir dlciiye, hareket ve degisme
halindeki muhtevaya uygun bir hareket ve degisme halindeki cercevelere
ulagmak istiyorum.” (Y.6, 2017: 37). Siirde yapmak istediklerini oldukca
veciz bir dille anlatmis Nazim, her biiyiik sairden beklendigi kadar iddial1.
Ne...ne’den degil, hem...hem’den yana, kucaklayici, modern, hiimanist.
Ondan burjuva zevkini dtekilestirmesi beklenirdi. Ama ne yaptigini biliyor
Nazim, burjuvanin “sanat, sanat i¢indir” goriistinii degil, sadece bicimini al-
makla yetiniyor. “Sanat, sanat i¢indir”i bu bigimle vurmay1 amagliyor. Hare-
ket ve degisim vurgusu mithim. “Ben, bugiine dek, bir masa basina gecerek,
oturdugum yerde bir tek siir yazmigs degilim!.. Hakikaten ben siir yazarken
boyuna dolagirim. Biraz iyice yazilarimi en kalabalik caddelerde bir asag1
bir yukar yiirtiyerek yazmigimdir! Siir, evvela kafamda tamamlanir. Ondan
sonra kagida geciririm ve tizerinde teknik bakimindan islerim. Bunun hari-
cinde, fizyolojikman sihhatli ve tabii olmadigim zamanlarda bir tek misra
yazdigim vaki degildir.” (Y.6, 2017: 17). Baska bir yerde “aksiyon, hareket
en miithim sanat esaslarindan biridir,” (KTMM, 2016: 96) der. Heraklitos,
Parmenides, Demokritos ve Eleal1 Zenon gibi Sokrates 6ncesi filozoflar ha-
reket tizerine ciddi diisinmelerde bulunmuglardi. Eflatun ile Aristo da bu
meseleyi irdelemisti. Son birkag yiizyildir -Bergson’u saymazsak- hareket,
fizikgilerin tekeline ge¢mis durumda. Nazim, hareketin epistemolojisi ve
ontolojisiyle degil, devrimci yamyla ilgileniyordu.

Degisimle neyi kastediyordu Nazim, bakalim: “Gergek artist klasik olmaya ¢alisirken
yenilik¢i olmaya da calisir, yani yasadig1 devrin ruhunda yazar. Gelenek bir
baska deyimle, kiiltiiriin konkre, ulusal ifadesidir ve bir kelepce degil, daha
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uzaga atlayabilmek icin bir tramplen olmalidir. Bugiin, diinden daha iyi yazil-
madigin: iddia etmek, tuhaf kacar. Nasil gecen asrin sairlerinin kullandiklart
komiinikasyon vasitalarini bugiin kullanmak tuhaf ise... Gelenek ile yenilik-
cilik arasinda tezat yaratmak, sahte bir sorun yaratmaktir. Yasamda boyle bir
sorun mevcut degildir.” (Y.6, 2017: 135). Yine Nazim degil de Yahya Kemal
konusuyor sanki. Gelenegi ve moderni iki ayr siir bigiminde toplar Yahya
Kemal: “Eski Siirin Riizgaryle”, “Kendi Gok Kubbemiz” —bu iki kitap sair
oldiikten sonra yayimlanmistir-. Nazim, sadece modern siirle degil, gelenek-
sel siirle de muhtevadan ziyade bicimsel yakinlik kurmustur. “Gene soyliiyo-
rum, ister barok ya da retorik, ister bilgince yazilmis ya da deneysel siir olsun,
obiir gortisleri de yerden goge kadar hakli bulurum; sanat ve insan degeri olan
her sey kabuliim. Ama eger secme hakkim varsa, ben agiklig1 ve yalinlig1 yeg
tutarim. Oyle yazmal ki, siirden bir tek virgiil atilinca, her sey yikilsin. isin
oziine girecek bicimde kurmal siiri. Deyimleme alaninda tiim olanaklari ka-
bul ediyorum. Eger benim 6ze yonelik yalinlik egilimimi aciklayacak teorik
bir neden isterseniz bu belki de geleneksel Divan sanatina kars1 soyutlamaya
ve entelektiiel dogu stislemesine kars: bir tepkidir.” (Y.1, 2017: 140). Gortil-
diigii iizere Nazim, Divan siirini daha ziyade bicimsel agidan —kafiye, redif, i¢
ahenk vs.- 6nemsiyor. Diinya siir birikimine hicbir babayigit sirtin1 dénemez,
bu ister sair, ister hikayeci-romanci, isterse diisiiniir olsun. Nazim bunun far-
kindaydi. Yeni yetme sosyalist-gercekgilikle yol ytiriinemeyecegini ¢ok erken
yaslarda gormiistii. “Ben ne halkin almterinden on para ¢almigim/ne bir sairin
cebinden bir satir...” dese de kim bilir diinya siir bakiyesinden neler arakla-
mugtl. Etkilenmek insanin dogasinda vardir ciinkii.

Halki pesinden siiriiklemek isteyen devrimci sair, olabildigince agik ve etkileyici yaz-
mak zorundaydi. “Bazen siiri orten ayisig1, duman, tiil, ima oyunlan yahut
kanath sozler, saha kalkan atin patosu, daha sayayim mi? Biitiin bunlardan ka-
¢inmak istiyorum. Duyduklarimi, diisiindiiklerimi canli seylerin ¢iplakhigiyla
dogrudan dogruya en kestirmeden yazmak istiyorum. Her 6ze en uygun sekli
bulmak istiyorum. Yalniz kendi edebiyatimin degil, tanidigim biitiin edebiyat-
larin geleneklerinden faydalanmak istiyorum. Tabii gerekirse. Bazen de kendi
edebiyatimin geleneginden bile faydalanmak istemiyorum. Her eserde mut-
laka bir gelenegin gelistirilmesi gerektigine de kaani degilim. Her sanatkar
omriiniin sonuna kadar arayacaktir. Bu arama seyrine her konkre 6ze en uygun
sekli bulmaya, kendi kendini tekrarlamamaya, sahsiyetini muhafaza etmekle
beraber taklit etmemeye calisacaktir. Hicbir degismez, mutlak sanat kaidesi
tamimayacaktir. Denenmis bircok sanat kaidelerinin tecriibelerinden elbette ki
faydalanacaktir.” (Y.6, 2017: 197-8). Marksizm’e ragmen seckinci-bohem sa-
irlere karg ilgisinin kendi acisindan tehdit icermedigini dava arkadaglarina be-
yan etmek zorunda kalir Nazim, —muhtemelen bu yoneliminden dolay elesti-
riler almisti-: “Ahmet Hasim’e, Bodler’e, ne bileyim Yahya Kemal’e filan da
haset etmedim. Ciinkii onlarin estetigi diisman ve ayri cins ve neviden bir este-
tik. Sonra Mevlana, Fuzuli filan gibiler de var, onlar bugiin ¢cok uzak, belki bu
sebepten diismanlhiklarim &yle konkre ve keskin duymuyorum ve bazen parca
parca suf teknik bakimdan ve bazen lirik unsurlariyla hosuma gidiyorlar.”
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(KTMM, 2016: 129-30). O kadar kolay degil tabii. Sanatsal etki daha ziyade
diplerden, bilingaltindan sallar, fetheder insani. Nazim, bu mesele iizerine pek
diistinmemis gibi. Romantik komiinist olarak goriilmiis, ondaki lirik yanlar
devrimcilige uygun diismedigi iddia edilmisti. Her devrimci romantiktir hal-
buki. Utopiktir: “Cok siikiir ki, miisbet manada, bendeniz romantiklikten kur-
tulamayacagim.” (BCVNM, 1993: 113). Necatigil, Nazim’daki lirizmi 6nem-
li bulmus ve cagdaslarina anlatmaya ¢alismusti: “Nazim Hikmet’in son dénem
siirlerini gézden gecirirsek, ne kadar insani, ne kadar dava dis, ne kadar y1-
kilmighklarla, yani lirizmle, ne kadar evrene bireyin katkisinin yetersizligiyle
dolu oldugunu goriirtiz.” (2006, 134-5). Necatigil’in bu ciimlesinde tashihe
mubhtac iki nokta var: Birincisi lirizm yikilmighk anlamina gelmez; ikincisi
Nazim, genglik dénemlerinde de son derece liriktir. Nazim’dan lirizmi ¢ikarip
aldigimizda geriye pek bir sey kalmaz. Ideoloji mi, Marksizm bile zayiftir
Nazim’da. “Lirizmi top yekun inkar, realitedeki bir vakiay: inkar demek olur
ki bunun realizmle alakas1 yoktur. Lirizm, dozunda, ayarinda realist bir sa-
nat igin, her seyden evvel realite {izerinde bilmukabele miiessir olmak isteyen
faal bir sanat igin bir miiessiriyeti daha kuvvetli kilan bir unsurdur.” (KTMM,
2016: 39). Epik kadar lirigi de icerir hayat. Cogu kez epik ile lirik, siirlerde
sarmal halde bulunur. insan1 her yéniiyle kusatmak isteyen sanatkarlar bu ikisi
arasinda bir se¢im yapmaz. “Ben ihtiyarladikca sunu gayet iyi ve cesaretle
anliyorum ki, sihhatli, umutlu, hatta yumusak kederli lirik siir insanlara la-
zimdir. Ondan sakinmak, onu hor gérmek bir gesit sol ¢ocukluk hastaligidir.”
(KTMM, 2016: 202). 60 ve 70 kusag sosyalist-gercekgi sairleri Nazim’a ku-
lak verselerdi siiphesiz daha etkili olurlardi. Bu iki kusaktan geriye kalanlar,
Nazim’1 ve II. Yeni’yi dogru analiz edenlerdir. “Sézii uzatmayayim, sanatta,
resimde, musikide, edebiyatta filan iki tiirlii lirizm vardir. Mehtap lirizmi, ay
1s181nin lirizmi. Ben umumiyetle lirizm diismani degilim. Benim komik bul-
dugum lirizm ‘Mehtap lirizm’idir.” (Y.4, 2018: 213) -Mehtap lirizmi ile Yahya
Kemal’i elestiriyor sanki, fakat ondan bu minvalde misralar alintilamigtir-.
Mehtap lirizmi ile gbzyasinda yikanmis vicik vicik metinleri kastediyor olma-
L. Popiiler siir diyoruz biz bugiin o tiir siirlere. “Lirizm tabirinin ¢ok asagilik
adiliklere alem olmasi lirizmin kétii bir sey olduguna delalet olmaz. Saglam
ve sthhatli lirizm —senin o yazilarindaki gibi,- biitiin giizel sanat subelerinin
taglarindan biridir. Hakiki manasiyla lirik olmayan adam ne sair ne de ro-
manci olabilir. En biiyiik realistlerde saglam lirizmin pay1 ve hissesi vardir.”
(KTMM, 2016: 122). Yine Nazim’in lirizme bakisinda da siiri agk-lirizm ile
bir tutan Yahya Kemal etkisi hissediliyor. “Yahya Kemal’in 6liim derecesin-
de hasta olusuna iiziildim. Ondan sahsen —misra diizmek hiinerinin teknik
bahislerinde- ¢ok faydalanmig bir insamm.” (BCVBM, 1993: 215). Yaptig1
isin niteliginden emin olmalh ki Nazim, hicbir sekilde komplekse kapilmamus,
ustalarinin isimlerini beyan etmistir.

Materyalist bir sair oldugunu iddia etmesine ragmen Nazim, muhteva-6zii bigcimden daha
fazla énemsiyor-6nceliyor, halbuki tutarlilik adina varoluscular gibi “varlik,
dzden once gelir,” demeliydi. “Insan viicudunda deri neyse, yahut bir kadin
bacaginda ince corap neyse, hi¢ goziikmeyen corap neyse, fakat eti veyahut
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icindeki bacag giizellestiren seyse, sekil de bu kadar ince ve bu kadar hisse-
dilmeyen bir sey olmal.” (Y.6, 2017: 108-7). Bicimi akil ya da kalp konumuna
yiikseltmiyor; deri, daha dogrusu corap gibi muhtevay1 giizellestirecek basit
bir unsur olarak griiyor. {deolojisini yaymaya ¢alisan Nazim igin amag, muh-
teva olmak zorundaydi. “Siirde realist {islubu realist muhtevaya uydurmak la-
zim. Realist olmayan muhtevalarin kaliplarini simdiye kadar islah edip realist
muhtevaya giydirmeye calismis oldugumu sandigim icin bu yeni aragtirma-
larla bir déntim, bir sicrama yaptigimi yahut yapacagimi umuyorum.” (P.M.,
2017: 187). Oyle ki, bigimi 6ze uydurmak icin degistirme yoluna gidiyor, bu
faaliyete ise islah etmek diyor. 1961 tarihli bir s6ylesisinde Nazim’m meseleyi
daha iyi kavradigim goriiyoruz: “Her siir icin iceri§e uygun diisen bicim bul-
mak ve uygulamak gerek. Bazen klasik, bazen de folklorik bicimler uygun dii-
sebilir, ya da yeni bicimler bulmak gerekir. Ornegin, iilkemde, geleneksel bir
bigim olmayan sonnet biciminden yararlanacagim tutarsa, benim igin 6nemli
olan klasik sonnet’ye dykiinmemek ve gelenek icinde tiiretmektir. Evet, icerik
ile bicim arasinda bir birlik var, ama ayni1 zamanda bicim ile arasinda kargilikli
bir etkilesim de var. One gegen igeriktir, ama bigimin igerik tizerinde etkisi de
yadsinamaz.” (Y.6, 2017: 140). Nazim, bicim ile 6z diyalektiginin genclik y1l-
larinda pek farkinda degildi, yine de hayatinin sonuna dek muhteva-6zii bagat
unsur olarak gérmekten vazgecmeyecektir. “Miicerret, umumiyetle yirminci
asirda bu asrn icindeki memleketler, simflar ve kavgalarla ufak da olsa elle
tutulur, gozle goriiliir, bag1 bulunmayan siiri filan okumam. .. Miistakilen mii-
cerret olarak sekil aragtirmalarina artik elveda. Muhteva, muhteva, muhteva.”
(KTMM, 2016: 97-98). Saf Siir, adeta bicimin soyutluk kazanmasiydi: miizik.
En basindan beri Nazim, bu etliye siitliiye karismayan, kendi igine kapan-
mus elitist siir tarzina karsiydi. Daha 22-23 yasinda su ciimleleri kuracaktir:
“Afaki, maddi seniyetler dahilinde saha-i istinatlarim kaybeden siniflar, bu
zaaflarim enfiisi, ‘metafizik’ fikir ‘spekiilasyonlar1’ mantik oyunlariyla 6rtbas
edecek ‘fikriyatcilar’t dogururlar... miisbet ilimlerin inkisafi ‘metafizik’in
tahtim giinden giine baltaliyor.” (Y.2, 2017: 18-9). Ama yine de Nazim, ma-
teryalizmi 6zetlemeye caligan bir talebe gibi konusuyor, bu fikirlerin kaynag:
Aydinlanmacilardi. Abartili soyutlamanin yanhshgin Berkeley dile getirmis,
mistiklige varan metafizige ise ilk ciddi darbeleri Hume indirmisti. Metafizi-
gin tahtindan diistiriildiigiinii géren ve {iziilerek bu durumu dile getiren Kant
ile Hegel, metafizigi mistik baglarindan kurtarmaya ¢alismmslardi —Fichte ve
Schelling’i de ekleyelim-. Esasinda Nazim, Feuerbach’in iddia ettigi yabanci-
lasma —buna cehalet de diyebiliriz- kaynakl hurafelerden rahatsizlik duymak-
taydi. Hatirlayalim, Feuerbach Marks’1 da dine bakis acisindan etkilemisti.
Acikcas1 metafizigin bilime zarar verdigi fikri, bir spekiilasyon-hurafe-mo-
dernist bir paradigmadir. Stimerler, Babiller, Cinliler, Miisliimanlar bilimsel
ilerlemeleri metafizigin icinde gerceklestirmislerdi. Astronomideki ilerleme
bile goklerde yasayan Tanrilar1 tanima merakiyla ilgili. Binlerce yil, bilimsel
gelismelerde itici gii¢ olmustur metafizik.

flerleyen yagslarinda Nazim, baz1 itiraflarda da bulunur: “Gerci hayatimda, sanat anlayisi-
ma da damgasim vuran belli bir dar gorisliiliik olmadi degil. O zaman sanatin
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bazi sekillerini, bazi imkanlarim yadsimis, ayri ayr eserleri yeni zamana la-
yik tek eser saymistim. Simdi dyle diisiinmiiyorum.” (Y.1, 2007: 304). Geng
adam, hele de bir davaya goniil vermigse ister istemez Gtekine kars1 korliik
yasar. Onemli olan émiir boyu kér kalmamak, kendini tedavi edebilmektir.
20’li yaslarindaki Nazim ile 40 yaslarindaki Nazim’in ayni olmadig1 muhak-
kak. Siir, Nazim’1 degistirip gelistirmis, biiyiik oranda 6zgiirlestirmisti. Ide-
oloji karsisinda sanatin boyle bir giicii vardir. “Marx’in, Engels’in, Lenin’in
eserlerini ilk okudufum zamanlardi. Ogrendiklerimi dogrudan ve kalbime
dogdugu gibi siire dokilyordum. Materyalizm ve Ampiriokritisizm’i okudum:
benim icin bundan daha giizel bir poem diinyada yoktu. Polemik siirlerimden
‘Berkeley’ dogdu. Lenin’in kitabindan delillere basvurarak, kitabin imgelerini
siirime aktararak miinakasa ediyordum idealist Berkeley’le. O zaman tiyat-
roda da alegorilerden yararlanarak diyalektik materyalizmin temel ilkelerini
gostermeyi diisiiniiyor, tarihsel materyalizmi okurken karsima ¢ikan sorunlari
bir tiyatro oyununda dogrudan dogruya ¢oziimlemek istiyordum. O donemde
bende boyle safca bir tek yanlilik vardi.” (Y.1, 2007: 308). Gercekten dog-
ru, Marksizm saplantis1 geng Nazim’in bazi meselelere dar bir gergeveden
bakmasina neden olmustur. Mesela “Berkeley” siirinde Nazim, idealizme ve
Hiristiyanhga sert elestiriler getirirken Berkeley’i biitiin bir idealizmin sem-
bolii olarak gormiis, adeta giinah kegisi ilan etmistir. Berkeley bir sonugtur
yalnizca. Eflatun’dan hatta Parmenides’ten baslayarak irdelemeliydi meseleyi
Nazim, agikcasi felsefeye pek ilismemis, felsefi meselelerde derinlesememis-
tir. Marks’1n negatif tistadi Hegel’i bile bahis konusu yapmamustir. Edebiyat,
bilhassa siir yetmistir ona. “Nazim’in ufku siyasal doktrindi. Gozleri bir nok-
taya dikili, hep tek seye bakabilmek... Nazim, yiirekliydi o bakimdan. Bu
direnmeyi, bu inad1 gosterdi. Fakat her saplanti, gene de bir korliigii, bir ben-
cilligi beraberinde getiriyor.” (Necatigil, 2006: 82).

Biraz da Nazim’a siir 6zelinden bakalim:

“KARIMA MEKTUP

Bir tanem!

Son mektubunda:
‘Basim sizliyor
yliregim sersem!’
diyorsun.

‘Seni asarlarsa
seni kaybedersem;’
diyorsun;

‘yastyamam!’
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Yasarsin karicigim,

kara bir duman gibi dagilir hatiram riizgarda;
yasarsin, kalbimin kizil sagch bacisi

en fazla bir y1l stirer

yirminci asirhlarda

o6liim acisi.

Oliim

bir ipte sallanan bir 6lii.

Bu 6liime bir tiirli

razi olmuyor génlim.

Fakat

emin ol ki sevgili;

zavall bir ¢ingenenin

kally, siyah bir 6riimcege benzeyen eli
gecirecekse eger

ipi bogazima,

mavi gozlerimde korkuyu gérmek igin
bosuna bakacaklar

Nazima!

Ben,

alaca karanliginda son sabahimin
dostlarimi ve seni gorecegim,

ve yalniz

yar1 kalmug bir sarkinin acisini
topraga gotiirecegim...

Karim benim!

Iyi yiirekli,

altin renkli,

gozleri baldan tatli arim benim:
ne diye yazdim sana

istendigini idamimin,

daha dava ilk adiminda

ve bir salgam gibi koparmiyorlar
kellesini adamin.

Haydi bunlara bos ver.
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Bunlar uzak bir ihtimal.

Paran varsa eger

bana fanila bir don al,

tuttu bacagimin siyatik agrisi.

Ve unutma ki

daima iyi seyler diistinmeli

bir mahpusun karis1.” (2015, 420-21).

Bu siir, genel olarak Nazim’mn karakteristik ¢zelliklerini yansitmakta. Yalinlik, konusma
dilindeki kivraklik, tahkiye, diyalog, anlik gecisler-zihinsel sicrayislar, deney-
sellik, romantizm-lirizm-bireysel aci, sosyal gercekgilik-dava, duyguyla sar-
mas dolas ideoloji, benzetmeler-sanatsal dil, i¢ ahenk-ritim-kafiye vb.

Soylemeye gerek bile yok, ama yine de soyleyelim: Bu bir agk siiri. Nazim, gencligin-
de ideolojik siirler yazmus, aska pek gecit vermemistir: “Gengligimde ben de
az sekter degildim (...) Uzun zaman sevda siiri yazmadim. Hatta siirlerimde
‘yiirek” kelimesini kullanmadim, yiirek suurun degil, duygunun semboliidiir
diye.” (NH, 2015: 97). Rilke de genclere erken yaslarda ask siiri yazmama-
larim 6nerir, agki digladig icin degil, yazmanin zorlugundan, kliseye diisme
ihtimalinden dolay1 béyle bir 6neride bulunur. Nazim, muhtemelen Rilke’nin
bu 6nerisinden haberdar degildi, olsun, ideolojik nedenlerle de olsa Rilke’nin
oOnerisine uymustur diyebiliriz.

Hapis, yurt dis1 hayati-siirgtinliik Nazim’1 adeta mektup sairi yapmus; hapiste bilhassa
karisina, yurt disinda-siirgiinde ise vatanina olan hasretini yazmistir. Arkadas-
larim ve iki oglunu da —biri 6z, bir {ivey- dahil edebiliriz bu yazigsmalara. Her
seyi siirlestirebilme kudretine sahip Nazim, kendisine génderilen mektuplar1
bile siirlestirmistir. Mesela, Piraye’nin mektuplarim1 “Ayse’nin Mektuplar1”
bashgiyla “Memleketimden Insan Manzaralari”na alir. Modern siirin deney-
sellikle ilerledigini cok erken fark eder, “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii” siir
kitabinda metne miidahale edip siir karakteriyle mektuplasir mesela, miistear
olan Orhan Selim’e mektup ve siir yazar: “Benim siska/benim ciliz/benim
zavalli cocugum Orhan Selim!/Sen/benim/ne goziim/ne kolum/ne kafamsin;/
sen/benim/bir kursun balyasi gibi, siska sirtina bindigim/ve alninin teriyle
gecindigim/ilk/ve son adamsin!.. Kalmasin/hatirin/ama,/yok/okumaga/deger/
bir tek satirin!/Boyle hi¢/bu kadar bos/bundan daha kétii verim verilmez!/
Demek ki, ‘gosterilmez/daha usta bir marifet iki papele!” (2015, 408-9).
Kendini otekilestirerek konuguyor burada Nazim, ironiden gii¢ alarak kose
yazarhiginin bayagihgini vurguluyor. Agikcasi tevazu gostermiyor, son dere-
ce nesnel, gercekten Orhan Selim —iki Osmanh padisahinin ismini birlestir-
mis- miisteariyla kaleme aldig1 kose yazilarinda Nazim, giiniibirlik 1vir zivir
meseleleri giindeme tagimaya calismisti. Gecim sikintis1 yasayan Nazim’a,
gazete yoneticileri konu simirlamasi getirmis, ideolojik meselelerde yazmama
sart1 kosmus olabilirler. Egemenlerin tehlikeli yazarlar kontrol altinda tutma
yontemidir bu. Bilinir. Ote yandan “Memleketimde insan Manzaralar1”nda
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Virginia Woolf’un “Mrs. Dalloway” romanindaki gibi birbirini tanimayan, fa-
kat sokakta yan yana gecen karakterler islenir, karakter -Nazim’in kendisidir-
karisina mektup yazmaktadir: “Mahalleye saptilar./Arkalarinda kaldi beyaz
ev,/cephanelik/ve hapishane...//Hapishanede, tist katta,/pencerenin niinde,/
karis1 Ayse’ye mektup yazan Halil/yarida birakmisti yazisini.” (2015, 1296).
Mektup, hele de sevgiliye yazilan mektup, dogasi geregi romantik yonler ta-
sir. Cogunlukla dosta yazilir —en azindan Nazim bdyle yapmustir-, siir gibi
samimiyet icerir, kiiciik dokunuslarla siirlesme potansiyeline sahiptir. Ustelik
edebiyatimizda siirle mektuplasmanin bircok 6rnegi bulunmakta —Osmanl
padisahlar1 mesela-. Nazim, mektup ile siir arasindaki yakinhigi kesfetmis ve
bu imkandan yararlanmistir.

Siirin yazildig1 mekan: hapis, Nazim’m hayatinda miihim bir yer tutuyor, yaklasik 17
yil. Dolayisiyla Yusuf mektebine doniismiistiir hapis. Kemal Tahir’e yazdi-
g1 mektupta Nazim, sermis gibi goriinen hapisten hayir ¢ikarmaya caligir:
“Bana 0Oyle geliyor ki eger hapis olmasaydin yine de bu isi yapacaktin ama
bagka bir istikamette olacakti, hapishane sana memleketinin insanlarini hic-
bir yerde taniyamayacagin gibi yakindan tamtti.” (2016, 361). Hapis haya-
timin Nazim’1 iyice biledigini gorilyoruz. Kagidi demir gibi dovmek; siirden
tank, tiifek, savas ucagr yapmak ister adeta: “Biz sevgili memleketimize ve
namuslu milletimize, hapiste ancak ona layik eserler vermekle sevgimizi ispat
edecegiz ve memleketimizin, halkimizin diismanlarina da, burda, indirebile-
cegimiz en kuvvetli tokat da yine namuslu Tiirk halkina layik eserler vermek
olacaktir.” (KTMM, 2016: 414). Hapis yatmay1 vatan hizmeti olarak géren
bir sair var karsimizda: “Sultan Hamit devrinde, Yemen’de on yil askerlik
etmemis babam,/yiiksek memur sinifindan, pasazadeymis kendisi./Ben sinif
degistirip komiinist oldum,/dokuz yil hapislik ettim/-hem de yalmz bu sefer-/
devri dilardyr Cumhuriyet’te,/ve bu vatan hizmeti/daha ne kadar stirer/belli
degil.” (2015, 887). Komiinizm bir sinif degildir, simfsizhktir. Bu detay, sai-
rin goziinden kagrms sanki. Mahkumiyete meydan okur siklikla: “Sevdalimz
komiinisttir,/on yildan beri hapistir,/yatar Bursa kalesinde.//Hapis amma, zin-
cirini kirmig yatar,/en ala bir mertebeye ermis yatar,/yatar Bursa kalesinde.”
(2015, 889). “Hamamda kir ¢ikarir gibi ¢ikariyordu hapiste yorgunlugunu.”
(2015, 1226). Nazim’m zaman zaman psikolojik durumu degisir. Epik cosku
bir yere kadar, hakikatte kolay degildir mahpusluk. Mesela “Kuvayi Milliye”-
yi iktidardakilere vatan haini olmadigim gostermek, bir {imit hapisten ¢ikmak
icin yazmug gibidir. Empati kurabilenler bu durumu asla kinamaz. Hapis ha-
yat1 belli bir stireden sonra yildirmistir Nazim’1, ancak dalkavuk yapmamustir.
“Kuvayi Milliye”nin kahramanlar aristokrat pagalar vs. degil halktan kisi-
lerdir. Hicbir sekilde halkgiliktan vazgecmemis, Cumhuriyet biirokratlarina
yalakalik yapmamistir Nazim. Elbette yeise kapilmamak icin direnir, hapsin
bir amaci da insani umutsuzluga sevk etmektir ne de olsa:

“Disarida
bir bayrak gibi dalgalanirken adi,
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iceride O
ihtiyarladi.” (2015, 333).

Arkadaglarindan yardim ister adeta: “Kardesim/sonu tatliya baglanan kitaplar yollayin
bana//ucak sag salim inebilsin meydana//doktor giilerek ¢iksin ameliyattan/
kor cocugun agilsin gozleri//delikanh kurtarilsin kursuna dizilirken//birbiri-
ne kavussun yavuklular/diigiin dernek yapilsin hem de//susuzluk da suya ka-
vugsun/ekmek de hiirriyete//kardesim/sonu tatliya baglanan kitaplar yollayin
bana/onlarin dedikleri ¢ikacak/eninde de sonunda da” (2015, 880). “Giinler
yakin,/seni pulluk yapacagiz kelepcemin demiri.” (2015, 984). 1951 tarihli
bir yazisinda ise yukaridaki misralarla yapmak istedigini acikca dile getirir:
“Miicadeleci sair, insanligin gelecegine inanir ve bunan dolay1 da korkunc de-
nemelerden gecse de yazilarinda timitsizlik asla sezilmez.” (Y.5, 2017: 134).

Nazim, dilin neredeyse tiim imkanlarindan yararlanmis. En inceltilmisinden en kabasina
higbir gosterge onun siirinde siritmaz. Siirin hinterlandini genisletmeye calis-
mustir hep. Bu amagla tiyatro-hikaye-roman gibi diizyazi tiirlerinden siirine
teknik unsurlar tasimis; adeta kadim diinyadaki gibi tiyatro ile siiri birlegtir-
mek istemisti. Nazim’1n siirden sonra ikinci agkidir tiyatro: “Omriim boyunca
hep tiyatronun etkisi altinda kaldim hep.” (Y.1, 2007: 336). “Siirin en biiyiik
ve en milkemmel ve en ihatal edebiyat sekli olduguna inaniyorum. Yalmz bu
aleti darligindan kurtarmak lazim. Simdiye kadar bunu yapmak icin ugras-
madim degil. Fakat daha ¢ok ve daha yeni sahalarda daha bagka metotlarla
calismak lazim.” (P.M., 2017: 152) -Elbette daha az, ama daha siki dokulu
siirler ortaya koyabilir; tiyatroyu, tahkiyeyi daha az isletebilirdi siirde, cok
6nemli mi bu, degil bizce-. Orhan Veli’nin siirde “nasir” kelimesini kullan-
mas! biiyiik bir cesaret drnegi, biiyiik bir yenilikmis gibi sunulmustu. iste
bdyle, sadece siyasi alanda degil, siirde de sahte kahraman yaratma gayretleri
olmustur. Eee o zaman, Orhan Veli daha piyasada yokken Nazim fanila ve
dondan bahsetmis, yer yer argo kelime kullanmisti. Gergekeilik adina argo
kullanmak zorunda mudir sair, bu soruya Nazim, karakter diyaloglarinda ar-
goyu yumusatarak cevap verir: “Ne kotii kaderimiz varmig/biitiin insanlarin
iginde bizi bulmug/’mina kodugumun kaderi.”” (2015, 997). Ustelik “Kita-
be-i Seng-i Mezar”daki gibi 6tekinin hayat1 da degildi “Karima Mektup” siiri,
kurmacadan uzak, birebir sairin hayatiydi. Kiigiik insan1 anlatmak bir yeni-
likse Nazim, kiiciik insan olan Nazim’1 da bol bol anlatmisti: “Sairin hayati
ile edebi faaliyetleri arasinda hicbir ayrilik olamaz. Biri pratikte, biri siirde,
iki hayat yasamiyoruz.” (Y.5, 2017: 133). Kendini elestirecek kadar cesur ve
sahicidir de: “Siirlerimin ¢ogu kez kisisel niteligi oldugu dogru. Burada bir
sey daha var. Suna inaniyorum ki, siirlerini yasama bagladigin takdirde, bizim
icin kutsal olan fikirlere daha iyi hizmet edersin. Ama bu baglanti, iplik heniiz
goriiliiyor. Ogrenecegim daha ¢ok sey var. Zaten ajitasyon yapanin ustahig
sonunda —ki her sair bir ajitasyoncudur- onun ajitasyoncu oldugunu kimse
fark etmemelidir. Piyes yazarindan daha iyi bir sairim, (parantez iginde sunu
soyleyeyim ki, hem sair ve hem dramaturg olarak zayifim).” (Y.6, 2017: 132).
Parantez igindeki ctimle kabul edilemez tabii. Biiyiik sairler, yer yer boyle
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zarflar atarlar. Smarlar muhataplarini.

Son derece ciddi meseleler {izerinden ilerleyen siire birdenbire fanila ve don girmesi
absiirt-ironi yaratiyor. Nazim, siir ve yazilarinda hedef kisiyi veya meseleyi
cok kolay karikatiirize etme yetenegine sahiptir.

“-Benerci, buna bir tek sebep var.
-Ne?
-Diigecekler pesine,
Esine??
Atesine??
Matesine??

Tiikiirmiisiim kafiyenin icine...”

Bu musralarda da kontrolden ¢ikan zihnin absiirt-ironisi séz konusu. ironi, sira disi-bek-
lenmedik olmak zorundadir. Necip Fazil’in “Kafiye” siiri ile yukaridaki bent
arasinda bir akrabalik da hissedilmiyor degil.

Nazim, ilk kitabinda ironinin kigkirtic1 bircok drnegiyle selamlamistir okuru. Mesela bir
siirinin sonuna ekledigi dikdortgen bir cerceve icerisinde sunlar séyler: “Bu
yazinin kafi derecede kuvvetli olmadigim muterifim. Kabahat bende degil.
ilham edende.” (2015, 255). Oldukca deneysel. “Benerci Kendini Nicin Ol-
diirdii?”de emperyalistlerin en mithim somiirii taktigine deginir: “Mevzubahis
sahis, tag hiicreye kapatildiktan bir hafta sonra; Kayser’in hakkim Kayser’e
ve Allah’in hakkim Allaha vermegi ve sag yanagina bir tokat atilirsa, sol ya-
nagimi cevirmegi talim etsin diye, bu Incil’i bir Ingiliz misyoneri kendisine
vermis idi. Esasen, hapishanenin biitiin hiicrelerinde bu kitaptan maada oku-
yacak ve yazacak bir sey bulunmazdi.” (2015, 331). Sonra ironi devreye girer:
“Tas hiicre mahpusunun, senelerdir, bu isi nasil yaptigim anlatacak degilim.
Romanda da olsa, Britanya polislerine hizmet etmek istemem.” (2015, 332).
Romandan faydalanmanin 6tesinde roman olarak goriiyor siir kitabini. Na-
zim, sadece ideolojide degil, edebi tiirler arasinda da uclar1 yokluyor. “Mem-
leketimin 1941 senesindeki insanlarim mazileri, halleri ve istikballeriyle ve
aralarinda miinasebetlerde neden dogrudan dogruya roman, hikaye, nesirler
degil de siirle yaziyorum? Ciinkii siir silahiyla yapilacak muhasebe ¢ok daha
genis meseleleri cok daha kisa belki teferruatsiz fakat kuvvetle ana hattinda
toplu olarak vermek gibi bir imkana sahiptir. Bu imkandan siirin istifade etme-
mesi kendi kendini kisirlastirmasi, faaliyet sahasini daraltmasi demek olur.”
(KTMM, 2016: 106). Hegel gibi Nazim da siiri biitiin sanatlarin atasi, yaratici
giicli olarak goriiyor adeta.

“ ‘Kalkiita sehrinin ufkunda giines
Yiikseliyordu.
Atlan 1s1ktan, migferleri ates

bir ordu
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bozgun karanhg1 katmis éniine
geliyordu.
Giines ytikseliyordu.

Bunu beceremedik
romantik kact1 pek.
Soyle diyelim:

‘Baygin kokulu
koskocaman
masmavi bir cigek
seklinde sema

diistii fecrin altin kollarina...”

Bu da olmadi
olacag yok.
Benden evvel gelenlerin hepsi,
almuglar birer birer,
tuluu semsin, gurubu semsin
okumuglar canina.
Bu hususta yapilacak is,
soyleyecek soz
kalmamis bana.
Buna ragmen,
tekrar ederim ki ben:
Kalkiita’nin damlar tistiinde giineg
glines gibi
ytikseliyordu.
Sokaktan bir siitcii beygirinin
nal ve giiglim sesi geliyordu.
Benerci sordu.
-Saat kag?
-Alt.” (2015, 334-5).
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Deneysel, ironik bir boliim daha. Garip poetikasina ilham olmus benzetme-sanat karsiti
sozler bunlar. Coziimii yalinlikta buluyor, fakat en ¢ok da benzetmenin, “gi-
bi”nin sairidir o.

Etkilenmeye ve etkilemeye acik bir siir yaziyor. Mehmet Akif’teki gibi konusma dili
cosuyor. Sadece kendinden 6nceki degil, sonraki kusaklardan da izler tastyor
elbet: “diistip kadehe bogulabilir i¢inde rakimin” (2015, 1066) derken Orhan
Veli’yi; “Allahtan biiyiik ne var, demisler/cocuk var, demis./Oyle ya/cocuk
Allah korkusunu bilebilir mi?/Bilemez./Kim kimden korkmazsa, o ondan
biiyiiktiir” (2015, 1051) derken Daglarca’y1 hatirlatiyor. Sanki bir baba gibi
evlatlarindan bir seyler almay1 kendine hak gérmiis Nazim. Kendisinden bir-
kac sonraki kusag: da etkilemis ama —etkisi hala stiriiyor-: “Benerci Kendi-
ni Nigin Oldiirdi?”den: “Sicak bir 6gle zamam aklima geliyor. Uzun bir yol
yiirtiyoruz. Terimi silmek icin Somadeva’dan mendilini istiyorum. Dalgin,
mendilini veriyor. Mendilinde kan. .. Sonra, mendillerine kan tiikiiren veremli
geng kiz romanlar1 okuya okuya, biitiin bu anlattiklarimi bayag: bulacak olan
baz1 okuyucular aklima geliyor. Giiliiyorum.” (2015, 300-1). fronik bir dil-
le popiiler kiiltiirti elestiren bu misralar Edip Cansever’in “Mendilimde Kan
Sesleri” siiriyle birlikte okunabilir. “Hayretini oracikta/eski dis fircasi gibi
birakti.” (2015, 1390). Bu iki misra Cansever”in “Masa da Masaymis Ha”
siirine ilham vermis olabilir mi? Kim bilir. Nazim’n “835 Satir” siir kitabin-
da el yazis1 ve resimler bulunmakta, bu yoniiyle Nazim kendisinden sonraki
sairleri —mesela Cemal Siireya ve ilhan Berk- etkilemise benziyor. Nazim,
(2015, 890) demisti. Sezai Karako¢ da “Inci Dakikalar”nda benzer musralar
soyler: “Hayberin kapisi aglar mi erkek aglar mi./Ben yel gibi erkekler aglar
diyorum.” (2018, 62). Ne yazik ki, II. Yeni sairleri de Cumhuriyet ideolojisine
uyup bir burjuva gibi Nazim’in hakkini yemis, belki korkudan —Nazim riskli
biridir hala-, belki poetik uzakliktan adini anmamaya ya da ansalar bile bir
temkin cercevesinde anmaya dikkat etmiglerdir. Kemal Tahir, yayin yasag1
kalkan Nazim’a ilgisizligi dile getirir: “1938’den 1963’e kadar, 25 y1l kendi
memleketinde, eserlerini yayimlayamamigtir. Bu bakimindan ¢ok bahtsiz bir
sanatgidir. Son bes yildir, hemen biitiin eserleri yayimlandig1 halde, Nazim
Hikmet beklenen biiyiik ilgiyi gormedi. Gen¢ kusaklarda umulan heyeca-
n1 uyandirmadi. Tiirkgesi, halklar {izerinde etkisini yitirmis siir diinyamizi,
giicii 6lciisiinde canlandiramadi. Siirimiz son elli yillik ¢ok énemli donemi
tizerinde, gerekli incelemelere, yeniden degerlendirmelere de yol acamadi.”
(KTMM, 2016: 3). Ne yazik ki, siirimiz hala 6lii topragim tizerinden atabilmis
degil.

Kitap boyutunda uzun siirlerin sairi Nazim, Dogu’da mesnevi, Bati’da siir dilinin isle-
tildigi tiyatro geleneginden haberdardi muhakkak. Saf-modern sairlerin dikte
ettigi kisa, carpic, giidiik siirler Nazim’1 kesmeye yetmemisti. Denemis, “835
Satir”’da modern siirin cok bagarili drneklerini de vermisti Nazim, ama der-
di vardi, modern bigimleri parcalarcasina uzun uzadiya konugmak istiyordu:
“Islik calmak igin de, sarki sdylemek icin de miril miril mirildanmak icin de,
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haykirmak icin de soluk lazimdir. Bizim geng¢ suaranin cogunun solugu yok.
Neden yok? Nicin olsun? Olabilir mi? Soluklu sairler, tipki uzun émiirlii agac-
lar gibi, uygun sartlar, uygun giines ve toprak isterler. Diisiin ki bizde, Yahya
Kemal gibi cidden usta bir sair bile soluksuzdur. Ve dikkat edin, soluklu sa-
irler, ekseriya, miijdecidir. Sekspir, Gote, Pugkin, Fikret, Dante, Mayakofski
falan filan.” (BCVNM, 1993: 32). Ote yandan, sairin kendi hayat iizerinden
insani her yoniiyle anlatmak arzusundaydi Nazim: “Bizim insanlarimiz biz-
leri, sanatkarlarini, hayatlarimin her tezahtiriinde okuyabilmeli, sorduklari her
sualin —sanat bakimindan- karsiligini bulabilmeli... biz, diyalektik materya-
list realist sanatkarlar hayatin, insan ruhunun her cephesini ele almaliyiz.”
(KTMM, 2016: 396). Ancak diyalektik idealist bir sair “insan ruhunun her
cephesi”ni ele alma arzusunda olabilir. Nazim, idealizmden hicbir zaman tam
vazgecemeyecektir.

“Memleketimden Insan Manzaralar1” kitabna Nazim 6zel anlamlar yiikler —mektupla-
ninda bu kitap, “Insan Manzaralarindan Memleketim”, “Meshur Adamlar An-
siklopedisi” adiyla da gecer, ansiklopedi aydinlanmaci bir nesnelligi de ima
eder — “1) Istiyorum ki okuyucu 12000 musra1 bitirdikten sonra vicik vicik
insan kaynasan bir mahserden gegmis olsun. 2) Istiyorum ki insan mahseri-
nin konkre ifadesi okuyucuya ana hattinda muayyen bir devirdeki, muhtelif
siniflara mensup Tiirkiye insanlar vasitasiyla Tiirkiye’nin muayyen bir tarihi
devredeki sosyal durumunu anlatsin. Tabii donmus bir halde degil, diyalektik
seyri ve akisiyla. 3) Istiyorum ki, ikinci planda, Tiirkiye cemiyetini cevreleyen
diinya durumu —muayyen bir devrede- anlasilsin. 4) Istiyorum ki —nereden
gelinip, nerede olundugunu, nereye gidildigi? sualine- sahanin icinde azami
imkanlarla cevap verilsin. Bu dort nokta ana meselemdir.” (KTMM, 2016:
148). Milli edebiyatcilarin Anadolu’ya bakisinin uzantisi, devrimci uzantist
daha ziyade. Gergekten toplumculugun somut kitabina doéniigsen bu eserde,
bireyler ¢ogalip halk olmustur. Nazim, amacina ulagmistir. “Memleketimden
Insan Manzaralari’nin siir olmadigin, baska bir sey oldugunu, ama ne oldu-
gunu kendisinin de bilmedigini sdyliiyordu. Ne roman, ne siir, ne 6ykd, yeni
bir sey, istersen ‘Yeni Sey’ diyelim ileride bir ad bulunana kadar, diyordu.
Bu daha ‘civciv’, belki benden sonrakiler bu tiiriin biiytik, tutarl drneklerini
verirler, o zaman adi da konur, diyordu. Bu ‘Yeni Sey’e yonelmesinin nedeni,
siire sigdirlamayacak seyler anlatmak istemesi, 6rnekse Megrutiyet’ten bu
yana Tiirkiye’nin tarihini yazmaya kalkmasi, 6te yandan siirden de bir tiirlii
vazgecememesiydi.” (NHUY, 2017: 35). Goriinen o ki, bu “Yeni Sey”e Na-
zim’dan sonra gelen hicbir sair ad koyamadi. Belki fThan Berk, sosyalist-ger-
cekci doneminde yazdigr soluklu siirlerle “Yeni Sey”in 6rneklerini vermeyi
amagladi, ancak basarili olamayip II. Yeni’ye demir atti. Turgut Uyar ile Edip
Cansever Batili -bilhassa Fransiz- tarz soluklu siir denemelerinde bulundu.
Belki “Yeni Sey”i asarak Sezai Karakog adlandirabilirdi, bu potansiyel onda
vard, ne yazik ki o da “anlam tatil”lerine takilip kald1.

“Bir koylii topragini ve 6kiiziini, bir marangoz tahtasim ve rendesini nasil severse ben
de Tiirk dilini dyle seviyorum,” (BCVNM, 1993: 84), diyen Nazim, hem ilk
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gencliginde hem de genclik ve orta yaslarinda dil tartismalarina sahitlik et-
migtir. Bilhassa “Gen¢ Kalemler”in Yeni Lisan hareketi ile Cumhuriyet’in
oz-Tiirkgeciligine dikkat kesilmis, sair olarak birtakim sonuclara varmusti.
iddialidur:

“Osmanlica denen nesne Osmanh Imparatorlugu ile beraber yikildi ve simdi Tiirkceyi
islemekle megguliiz.” (CMFM, 1994: 20). Osmanli’nin hayaleti bile Cum-
huriyet icgin tehdit arz ediyordu —bir vehimdi bu-, miimkiinse her seyinden
kurtulmak lazimdi. Saltanat kaldirild, hilafet lagvedildi, kurumlar ve halk en
azindan seklen Batihlasti. Ya dil, iste en zoru da o kisimdi. Dil; halk demek-
ti. Halki degistirmeye yetecek kadar egitim kurumu yoktu -tistelik hi¢ kimse
kullandig dile -sive ve ag1z dzelliklerine- karisilmasina hos bakmaz-. Bu yet-
mezmis gibi yeni kurulan Cumhuriyet, 6z-Ttirkce hususunda entelektiiellerini
de ikna edememisti. Akif, Misir’a yerlesmisti —siirgiin-, Halide Edip ingilte-
re’de solugu almisti —stirgiin-, Yahya Kemal’in 6z-Tiirkcecilige karst vehmi
vard: mesela. Hicbir ciddi yazar, biiyiik emekler sonucunda elde edilen tislubu
resmi ideoloji igin bir kenara birakmadi. Kaybedecek pek bir seyi olmayan tig
bes vasat yazar 6z-Tiirkceciligi kabullenmisti. Onlarin etkisi ise 6yle samldig1
gibi belirleyici degildi. Daha ziyade ders kitaplari, basin, resmi yazigmalar vs.
gibi devlet eliyle 6z-Ttirkcecilikten bugiine birtakim uydurma kelime kalmis-
t1: Dil hususunda Nazim oldukga tutarlidir, meseleye halktan bakar: “Halkin
diline girmis en koyu acemce ve arapca kelimeleri, halkin dilindeki sekliyle
kullanacagiz: Meseld, mesela ve mamafih, miimkiinii yok filan gibi. Bunlar1
atmakta mana yok, hatta bunlar1 atmaga kimsenin hakk: yok. Hatta bunlar
aydinlanimiz atsa bile halkin dilinde yagayacagina gore, atilmis sayilmazlar.
Yine halkin dilinde olan fakat yazi dilinde olmayan Tiirkge kelimeleri de ala-
cagiz. Dilin zenginlesmesi bu yonden olacak, yani hem taraf, hem yon sozle-
rini kullanacagiz. Ciinkii halk, ikisini de kullanir. Gerekirseyi de kullanacagiz,
icabederseyi de. Fakat biiyiik bir ehemmiyeti haizdir, demeyecegiz, biiyiik bir
ehemmiyeti vardir, diyecegiz. Gerekirse, uydurma olmakla beraber —ciinkii
ben pekala uydurma sozlerin yasayacagina kaniim, biiyiik bir énemi vardir da
diyecegiz. Siirin ayr dili, nesrin ayr dili vardir diye bir sey kabul etmiyorum.
Bundan dolay: siirde yapilan denemeleri, hikdye dilinde, roman dilinde de
yapabiliriz. Biitiin is dilin tazeligindedir. Taze gicir gicir bir dil kullanacagiz.”
(BCVBM, 1993: 188). Tanzimat sonrasinda, bugiin hala tiim hiziyla devam
eden alafrangalasma akimi baglamusti. Aristokrat ziimreler arasinda yabanci
miirebbiye tutma, ¢ocuklarina yabanci dil ve kiiltiiri aktarma moda haline
gelmisti. Bu moda, bu hastalikh hal; saray ve konakta kalmamus, sehrin farkh
yerlerine sicramusti: Fransiz, Amerikan, Ingiliz vb. misyoner okullari... siste-
matik olarak geng nesillerin beynini yikamisti. Rusga, Fransizca bilen Nazim
tecriibe etmis, belki bir ara tuzaga bile diismiistii: “Cocugun bir ecnebi lisan
konusmast, ana dilini unutmas bir kazang degil, bir zarardir. Bir kozmopolit
yetisir.” (Y.5, 2017: 46).

1957 tarihli bir siirinde Nazim, ortaya koydugu kiilliyattan dogan 6z giivenle konusur:
“Gegtim putlarin ormanindan/baltalayarak/ne de kolay yikiliyorlard:.” (2015,
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1619). SSBC dagildi, ama Nazim Hikmet’in siiri hala giictinti koruyor, ¢iinki
hakiki siir, koca devletlerle bile kiyaslanamaz.

Siiri serbest, kendisi mahkiim sairin 1953’te yazdig1 “Vasiyet” siirinden bir parca ile
yazimizi sonlandiralim: “Yoldaslar, dliirsem o giinden 6nce yani,/-0yle gibi
de goriiniiyor-/Anadolu’da bir kdy mezarligina gémiin beni/ve de uyarina ge-
lirse,/tepemde bir de ¢inar olursa/tags mas da istemez hani...” (2015, 1528).
Eften piiften birgok isim Asiyan’da Bogaza nazir yatarken Nazim, hala siirgiin
hayat1 yasamaktadir.
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